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Un dialog despre kitsch cu Chat
GPT

Dan Acostioaei

Dan Acostioaei: Sa vorbim despre kitsch.

ChatGPT: Desigur! Kitsch-ul este un subiect fascinant in artd si
culturd. Termenul  kitsch” se referd la lucrdri de artd, obiecte sau stiluri
considerate de prost gust sau superficiale, de obicei pentru cd incearcd
s fie artistice sau sd impresioneze, dar férd a avea o profunzime esteticd
autenticad. latd cateva aspecte interesante despre kitsch:

1. Originea termenului:

Cuvantul ,kitsch” a apdrut la sféarsitul secolului al XIX-lea in
Germania, initial ca un termen peiorativ pentru a descrie lucrdri de arta
de calitate inferioard, produse in masd si comercializate pentru clasa de
mijloc.

2. Caracteristici principale ale kitsch-ului:

Exagerare emotionald: Kitsch-ul este adesea foarte melodramatic
si supra-sentimental, incercand sd provoace reactii emotionale imediate,
dar intr-un mod considerat superficial.

Imitatie si lipsé de autenticitate: Kitsch-ul imit& forme de arté
de calitate superioard, dar fdrd aceeasi subtilitate sau originalitate.
Obiectele kitsch pot ardta ca reproduceri ieftine ale unor opere faimoase.

Utilizarea culorilor vii: De multe ori, kitsch-ul include o paleta de
culori stridente si combinatii care nu respectd armonia esteticd obisnuita.

Detalii supradimensionate: Se pune accent pe detalii inutile sau
exagerate, cum ar fi ornamentele excesive sau decorurile incdrcate.

3. Exemple comune de kitsch:

Sculpturi si suveniruri turistice: Bibelouri de portelan, globuri cu
zapadd, statui micute cu personaje religioase sau mitice.

Decoratiuni de interior: Mobilier supraincdrcat cu ornamente,
perne cu imprimeuri strdlucitoare sau tablouri reproduse cu peisaje idilice
si fard originalitate.

Artd comerciald: Posterele cu citate inspirationale acompaniate
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de imagini cu apusuri sau cdmpuri de flori sunt adesea considerate kitsch.

4. De ce kitsch-ul este criticat, dar si apreciat:

Critica: Multi critici de artd considerd kitsch-ul ca fiind lipsit de
substantd, deoarece se axeazd pe esteticd si emotie usor de obtinut, fdara
o bazd culturald sau artistica solida.

Aprecierea: In acelasi timp, kitsch-ul are un farmec propriu
si a devenit popular printre anumite cercuri pentru cd este amuzant,
nostalgie-inducing si accesibil. Kitsch-ul poate fi vdzut ca un comentariu
asupra culturii populare si a modului in care societatea consuma arta.

5. Kitsch-ul in moda si design:

Kitsch-ul este adesea utilizat cu intentie in moda si design, unde
elementele considerate ,de prost gust” sunt integrate pentru a crea un
efect ironic sau provocator. De exemplu, unii designeri isi doresc sd atragd
atentia prin combinarea unor elemente ieftine sau ,de bazar” cu piese de
lux.

6. Kitsch versus artd autentica:

Existd o linie fing intre kitsch si kitsch ironic sau postmodern. in
timp ce kitsch-ul clasic este considerat simplist, unele lucrdri de arta
contemporand imprumutd elemente kitsch pentru a critica sau a celebra
cultura de masd intr-un mod constient si sofisticat.

Dacd vrei sd@ explordm exemple specifice de kitsch, cum ar fi in
filme, modd sau arhitecturd, sau sd discutdm despre kitsch-ul roméanesc,

spune-mi!

D.A. Cine a scris despre kitsch?

ChatGPT: Mai multi autori si critici culturali au scris despre
conceptul de kitsch, analizdndu-l din diferite perspective estetice,
filosofice si sociologice. latd cativa dintre cei mai notabili autori care au
abordat subiectul kitsch-ului:

1. Hermann Broch

Opera: Broch este unul dintre primii care a tratat kitsch-ul dintr-o
perspectivé filosoficd. in scrierile sale, cum ar fi eseul ,Kitsch as a Form
of Evil”, el argumenteazd cé kitsch-ul nu este doar artd de prost gust, ci
si o formd de rdu moral, deoarece promoveazad iluzii si o falsa realitate,
oferind doar pldcere superficiald.
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Viziunea sa: El considerd kitsch-ul periculos deoarece imita arta
autenticd, dar fdrd profunzimea si valoarea acesteia, servind doar la
satisfacerea unor emotii facile.

2. Theodor W. Adorno

Scrieri: Adorno, un teoretician critic al Scolii de la Frankfurt, a
tratat kitsch-ul in contextul culturii de masd si al industriei culturale.
Desi nu a scris un tratat dedicat kitsch-ului, in lucrari precum ,Dialectica
iluminismului” si alte eseuri, el a discutat despre cum kitsch-ul este
produsul unei societdti industrializate, care favorizeazé consumul rapid
si superficial.

Punct de vedere: Adorno considerd cda kitsch-ul este antiteza
artei autentice, fiind un instrument de manipulare prin care cultura de
masd perpetueazd standarde estetice scdzute si conformism.

3. Clement Greenberg

Scrieri: Eseul lui Greenberg, ,,Avant-Garde and Kitsch” (1939), este
una dintre cele mai cunoscute analize asupra kitsch-ului. Greenberg face
distinctia intre arta de avangarda si kitsch, argumentand ca kitsch-ul
este un produs al culturii de masd si al industrializdrii, in timp ce avangarda
reprezintd un efort de a pdstra autonomia artei si complexitatea sa
intelectuala.

Viziunea sa: Greenberg crede cd kitsch-ul este facil, se adreseazd
unei mase mari de oameni si nu cere efort intelectual sau emotional
pentru a fi apreciat.

4. Milan Kundera

Opera: in romanul sdu celebru, sInsuportabila usurdtate a fiintei”,
Kundera exploreazd conceptul de kitsch intr-un mod literar si filosofic. El
descrie kitsch-ul ca fiind un mecanism de negare a aspectelor urdte si
incomode ale realitdtii, oferind o versiune edulcoratd si falsd a vietii.

Viziunea sa: Kundera afirmé cé kitsch-ul oferé o imagine a lumii
care exclude tot ce este problematic sau inconfortabil, servind ca un
instrument de manipulare politicd si sociala.

5. Umberto Eco

Scrieri: Umberto Eco a abordat kitsch-ul in eseuri si lucrdri precum
~Opera deschisd” si ,lIstoria urdtului”. El discutd kitsch-ul in contextul
esteticii si al culturii de masd, subliniind ironia si ambiguitatea kitsch-
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ului modern.

Viziunea sa: Eco vede kitsch-ul ca un fenomen complex, ce poate
f1 analizat atét ca o expresie de prost gust, cdt si ca un mod de aintelege
preferintele culturale ale unei societdti.

6. Tomas Kulka

Opera: Kulka a scris o lucrare importantd intitulatd ,Kitsch
and Art” in care examineazd kitsch-ul dintr-o perspectivd esteticd si
filosoficd, oferind criterii precise pentru a defini ce anume face ca un
obiect sa fie kitsch.

Viziunea sa: El afirmé cd kitsch-ul este arta care imitd emotiile
si este lipsita de originalitate si autenticitate, incercand sa placa imediat
si farg efort.

Aceste contributii au ajutat la conturarea unei intelegeri mai
profunde a kitsch-ului si a implicatiilor sale asupra artei, culturii si
societdtii. Dacd doresti detalii suplimentare despre vreo lucrare sau
autor, spune-mi!

D.A.: SG revenim la exemple specifice de kitsch, in filme, modé sau
arhitecturd, cu precddere kitsch-ul romdnesc.

ChatGPT: Kitsch-ul romdnesc are un farmec aparte, influentat
deistoriq, cultura si particularitdtile sociale ale tdrii. De-a lungul timpului,
s-a manifestat in diverse forme in filme, modd si arhitecturd. laté cateva

exemple specifice:

1. Kitsch in filme

Filmele din perioada comunist&: Multe filme realizate in perioada
comunistd erau incdrcate de propagandd si sentimentalism exagerat,
adesea glorificand figura muncitorului sau a tdranului erou. Filmele cu
astfel de teme sunt considerate kitsch din cauza simplismului si idealizérii
exagerate a realitatii.

Telenovele romanesti: Productiile TV precum ,Inimd de tigan” sau
~-Regina” sunt considerate kitsch din cauza scenariilor melodramatice,
interpretdrilor exagerate si utilizdrii unor decoruri si costume ieftine,
adesea stridente.

Filme contemporane de comedie: Unele comedii romanesti
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recente, cu umor simplist si clisee culturale, sunt considerate kitsch. De
exemplu, filmele care exagereazd aspectele culturale sau persongjele
caricaturale ale Romaniei sunt adesea privite ca kitsch.

2. Kitsch in moda

Rochiile de mireas& extrem de ornate: in Romania, rochiile de
mireasd foarte strélucitoare si impodobite cu cristale, perle sau paiete
abundente sunt adesea considerate kitsch. Desi acestea pot avea un
farmec estetic pentru unii, sunt criticate pentru lipsa de subtilitate si
eleganta.

imbré&cémintea cu imprimeuri de animale si culori neon: in moda
stradalg, articolele vestimentare cu imprimeuri de tigri, leoparzi sau cu
aplicatii strdlucitoare sunt frecvent asociate cu kitsch-ul. Anii ‘90 au
adus o explozie de astfel de trenduri, multe dintre ele pdstréandu-se si
astdzi in anumite pdrti ale culturii populare.

Accesorii ostentative: Bijuteriile mari, aurii si pantofii cu platforme
foarte inalte sau paiete sunt exemple de elemente kitsch in moda
romdaneascd, simbolizadnd o extravagantd uneori lipsitd de rafinament.

3. Kitsch in arhitecturda

Casele cu influente baroc exgerat: in multe sate si orase din
Romania, casele de mari dimensiuni, decorate cu turnulete, balcoane
ornamentate si acoperisuri colorate in mod strident sunt considerate
kitsch. Acestea sunt adesea o manifestare a dorintei de a afisa statutul
social si bundastarea materiala.

Decorurile interioare supraincdrcate: Interioarele caselor, mai ales
cele construite in anii ‘90 si 2000, sunt adesea ornate cu draperii grele,
perdele cu broderii aurii, covoare cu modele incdrcate si mobilier din lemn
masiv sculptat excesiv. Desi aceste elemente pot avea o esteticd aparte
pentru unii, ele sunt adesea percepute ca kitsch datoritd incdrcaturii
vizuale.

Statuile din gradinda: Statuile de ipsos cu ingerasi, pitici sau alte
figuri decorative amplasate in grddinile caselor sunt simboluri clasice de
kitsch. Aceste elemente decorative, desi pot adduga o notd veseld, sunt
adesea privite ca fiind de prost gust.

4. Alte exemple specifice de kitsch roménesc

Mobilierul supraincdrcat: Vitrinele de sticld pline cu bibelouri,
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cescute, si seturi de farfurii ,de expunere” sunt un simbol iconic al kitsch-
ului casnic romdanesc. Astfel de vitrine sunt adesea considerate o relicva
a anilor ‘80 si ‘90.

Covorul pe perete: Covorul persan asezat pe peretele sufrageriei
era un simbol de statut in anii trecuti, dar astdzi este considerat un
element kitsch, desi nostalgic pentru multi.

Calendarele si posterele religioase: Casele impodobite cu postere
stridente ale sfintilor sau cu calendare cu imagini religioase, exagerat
de colorate, sunt un exemplu de kitsch, reflectdnd un amestec intre
devotiune si afisare ostentativa.

Kitsch-ul romdnesc oferd o fereastrd interesantd cétre gusturile
si valorile societdatii, adesea reflectand dorinta de a iesi in evidentd si de
a exprima bundstarea. Desi criticat, kitsch-ul are si o laturd simpaticg,
fiind parte din identitatea culturald si oferind un subiect de discutie plin
de umor si autoironie. Dacd doresti mai multe exemple sau detalii despre
o anumitd categorie, te pot ajuta cu pldcere!

D.A: Numai in filmele din perioada comunistd exista
sentimantalism si propaganda?

ChatGPT: Nu, sentimentalismul si propaganda nu sunt
caracteristici exclusive ale filmelor din perioada comunistd. Ele se
regdsesc in multe alte perioade si genuri cinematografice din intreaga
lume. latd cdteva exemple care ilustreazd cum aceste elemente au fost
folosite in filme si in alte contexte:

1. Propaganda in alte perioade si locuri

Filmele de r&zboi americane: in timpul celui de-Al Doilea Ré&zboi
Mondial si al Rdzboiului Rece, multe filme americane au fost realizate
cu scop propagandistic pentru a sprijini eforturile de rézboi si pentru
a raspandi ideologia anticomunistd. Filmele precum ,Why We Fight” (o
serie de documentare regizatd de Frank Capra) aveau scopul de a educa
publicul despre motivele implicdrii in rdzboi si de a creste moralul national.

Propaganda nazistd: Germania nazistd a produs filme
propagandistice sub regimul lui Hitler, cel mai notabil exemplu fiind
Triumful vointei (1935) de Leni Riefenstahl. Acest film a fost folosit pentru
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a promova ideologia nazista si a prezenta regimul lui Hitler ca un salvator
al natiunii.

Filmele din Uniunea Sovieticd: Cinematografia sovieticd a
fost plind de filme propagandistice, care glorificau liderii si realizérile
comunismului. Regizori precum Sergei Eisenstein au realizat filme
emblematice precum ,,Crucisdtorul Potemkin” (1925), care, desi inovator
din punct de vedere tehnic si estetic, avea un mesaj clar de propaganda
politica.

2. Sentimentalism in filme comerciale

Filme romantice si drame: Multe filme comerciale sunt incdrcate
de sentimentalism pentru a atrage publicul si pentru a declansa reactii
emotionale puternice. Filmele de la Hollywood, cum ar fi ,Titanic” (1997)
sau ,The Notebook” (2004), sunt exemple clasice de productii care
folosesc intens sentimentalismul pentru a amplifica emotiile spectatorilor.

Telenovele si seriale TV: Productiile de televiziune, cum sunt
telenovelele si unele seriale de dramd, sunt adesea criticate pentru
sentimentalismul exagerat. Acestea includ conflicte melodramatice,
lacrimi excesive si un stil de joc care accentueazd emotiile, cum se poate
vedea in seriale latino-americane sau turcesti populare.

3. Propaganda modernd si subtila

Filmele de propagandd modernd: Chiar si in filmele contemporane,
se pot observa elemente propagandistice mai subtile. Filmele care
portretizeaz& armata sau politia in lumind favorabild, cum ar fi unele
productii de actiune din SUA, pot avea o componentd propagandisticg,
promovand patriotismul si valorile nationale.

Propaganda corporatistd si ideologicé: in unele cazuri, filmele
finantate de mari corporatii sau institutii pot promova ideologii economice
sau politice, chiar dacd acest lucru este mai subtil decat propaganda
directd de stat.

4. Sentimentalismul ca strategie artistica

Filme de familie si animatii: Studiourile precum Disney au folosit
sentimentalismul pentru a crea legdturi emotionale profunde intre public
si persongje. Filme precum ,,Bambi” (1942) sau ,,Up (2009) sunt cunoscute
pentru secventele lor emotionale care lasd o impresie durabild asupra
publicului.
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Dramaturgia in teatru si literaturd: Sentimentalismul nu este
limitat doar la filme. El apare frecvent in operele literare si in piesele de
teatru, unde emotiile sunt folosite pentru ainvdta sau a provoca reflectie.
Scriitori precum Charles Dickens sunt cunoscuti pentru apelul la emotii in
romanele lor, cum ar fi ,,Oliver Twist” sau ,,Marile sperante”.

5. Kitsch si sentimentalism in filme

Filmele care sunt considerate kitsch, prin excelentd, sunt cele
care apeleazd la un sentimentalism ieftin, adicd acela care exploateazda
emotiile spectatorului fard o profunzime reald. Multe filme de Crdciun,
comedii romantice sau drame de categorie B cad in aceastd categorie.

Asadar, sentimentalismul si propaganda nu sunt specifice doar
filmelor din perioada comunistd din Romdania. Ele sunt fenomene globale,
prezente in cinematografia si cultura din intreaga lume, utilizate pentru a
captiva publicul, a-l influenta sau a transmite un mesaj puternic.

D.A.: in PSIHOLOGIA KITSCH-ULUI, Abraham Moles spunea
despre kitsch ca acesta ,reprezintd o consecinta estetica a punerii
in vinzare a tuturor produselor unei societati in magazine, care devin,
ca si gdrile, adevarate temple.”

ChatGPT:Da, Abraham Moles,inlucrareasa,Psihologiakitsch-
ului”, a oferit o analizé profundd si fascinantd a fenomenului kitsch,
subliniind aspectele sociale si culturale ale acestuia. Citandu-Il pe
Moles, ideea cd ,kitsch-ul reprezintd o consecintd esteticd a punerii
in vanzare a tuturor produselor unei societdti in magazine, care devin,
ca si gdrile, adevdrate temple” sugereazd cateva aspecte esentiale:

1. Comercializarea si banalizarea artei

Kitsch-ul este o consecintd a transformdrii artei si a obiectelor
estetice in produse de consum de masda. Pe mdasurd ce arta si obiectele
decorative au fost produse si vandute la scard industriald, valoarea
lor autenticd si semnificatia culturaléd au fost inlocuite de o esteticé
usor de digerat si accesibild oricui.

2. Spatiile comerciale ca ,temple” moderne

Moles sugereazd cd, in societatea modernd, locuri precum
magazinele si gdrile au dobdndit o importantd culturala similara cu
14

cea a templelor din trecut. Aceste spatii sunt locuri de adunare si
de consum, unde oamenii se indreaptd nu doar pentru a cumpdra,
ci si pentru a experimenta o formé& de ,ritual estetic”, chiar dacd
superficial. Kitsch-ul, cu estetica sa accesibild si pretentioasd, este
perfect adaptat pentru astfel de medii.

3. Estetica de masa si accesibilitatea

Kitsch-ul este caracterizat de simplificarea esteticii pentru
a se potrivi gustului majoritatii. Aceastd democratizare a gustului
estetic, pe care Moles o observéd, face ca obiectele si operele kitsch
s& fie populare, deoarece sunt usor de inteles si nu provoacd reflectie
sau disconfort estetic.

4. Consecinte asupra valorii culturale

Prin transformarea obiectelor estetice in produse de consum,
kitsch-ul contribuie la o form& de ,diluare” a valorii culturale
autentice. Obiectele kitsch sunt reproduceri sau imitatii ale artei
autentice, dar lipsesc de originalitate si profunzime. Ele sunt create
pentru a satisface dorinta de frumos, dar intr-un mod superficial si
imediat.

5. Functia simbolicd a kitsch-ului

Kitsch-ul are si o functie simbolica: oferd confort si un
sentiment de familiaritate. Desi criticii il resping ca fiind lipsit de
gust, kitsch-ul este adesea indrdgit pentru capacitatea sa de a
trezi nostalgii si de a crea un sentiment de apartenentd. Moles
argumenteazd cd aceastd functie a kitsch-ului il face atragétor si
omniprezent.

6. Critica consumerismului

Prin abordarea kitsch-ului ca un produs al societdtii de
consum, Moles evidentiazd cum estetica este influentatd si modelatd
de cerintele pietei. Kitsch-ul devine un simbol al consumului excesiv
si al tendintei de a transforma totul - inclusiv arta - intr-un produs
care poate fi vandut si cumpdrat.

Astfel, Abraham Moles vede kitsch-ul nu doar ca pe o formé
de artd inferioard, ci ca pe un fenomen complex, legat de dezvoltarea
societdtii de consum si de modul in care estetica devine accesibila si
comercializatd la scard larga.
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D.A.: in acelasi volum, Moles leagd kitsch-ul de ,.cursul evolutiei
civilizatiei burgheze, in momentul in care aceasta ajunge la abundentg,
adicd la un exces de mijloace in raport cu necesitdtile, deci la o gratuitate
(limitatd), in acel moment anume in care burghezia isi impune, normele ei
productiei artistice.”

ChatGPT: Da, Abraham Moles exploreazd fenomenul kitsch-ului
in legdtura cu evolutia civilizatiei burgheze si momentul in care aceasta
atinge un nivel de abundentd. Analiza lui releva cateva idei importante
despre legatura dintre kitsch si dezvoltarea social-economica:

1. Kitsch-ul ca rezultat al abundentei economice

Moles observd cd kitsch-ul apare atunci cand o societate, in
special cea burghezd, atinge un nivel de prosperitate si abundenta care
depdseste nevoile de bazd. Aceastd abundentd creeazd un context
in care estetica si pldcerea vizuala devin accesibile maselor, ducand
la producerea si consumul de obiecte estetice fdard o valoare artistica
profunda.

Acest ,exces de mijloace” ihseamnd cd resursele sunt folosite
nu doar pentru a satisface nevoile esentiale, ci si pentru a crea obiecte
si experiente care sunt pldcute, dar lipsite de utilitate practica sau
semnificatie profunda.

2. Gratuitatea si superficialitatea esteticii

Termenul de ,gratuitate (limitatd)” folosit de Moles se referd la
faptul cd aceste obiecte estetice, desi accesibile si disponibile in mod
abundent, sunt lipsite de o autenticitate sau profunzime semnificativd.
Ele sunt create pentru a rdspunde dorintei de frumusete si pldcere
instantanee, dar sunt considerate lipsite de substanta.

Aceastd gratuitate este ,limitatd”, deoarece kitsch-ul oferd
o esteticd accesibild si usor de inteles, dar nu provoacd provocdri
intelectuale sau emotionale semnificative.

3. Normele burgheziei si productia artistica

Moles subliniazd cd, odatd ce burghezia devine clasa dominanta
si ajunge la un nivel de prosperitate, aceasta incepe sd isi impund propriile
norme estetice si de gust in productia artistica. Aceste norme sunt, de
obicei, orientate spre confort si familiaritate, eviténd orice ar putea fi
perceput ca prea provocator sau neconventional.
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Kitsch-ul devine astfel expresia artisticé preferatd a burgheziei,
deoarece satisface nevoia de lux si decorativism, dar intr-o formd
convenabild si accesibild. Este arta care se conformeazd, nu cea care
inoveazd.

4. Kitsch-ul ca simbol al civilizatiei burgheze

Kitsch-ul reflectd idealurile si valorile societétii burgheze care a
atinsunnivel de abundenta: este o artd de consum, produsda siachizitionata
fard efort intelectual sau emotional semnificativ. El exprimd stabilitatea
si dorinta de a péstra un anumit status quo, fiind mai mult despre afisarea
bundstdrii decat despre explorarea unei profunzimi artistice.

Aceastd esteticd superficial@ permite burgheziei sd se bucure de
o experientd ,culturald” faré a se angaja cu adevérat in complexitatea
artei autentice. in acest sens, kitsch-ul devine un simbol al unei societati
care isi permite luxul de a consuma frumosul, dar fara a risca disconfortul
asociat cu provocdrile artei autentice.

5. Critica sociala a kitsch-ului

Moles foloseste aceastd analizd pentru a sublinia o criticé
subtild a consumerismului si a modului in care arta este transformatd
intr-o marfd. Kitsch-ul este o consecintd a societdtii moderne, in care
cantitatea si accesibilitatea depdsesc calitatea si profunzimea.

Aceasta reflectd si dorinta burgheziei de a consuma arta intr-un
mod care este decorativ si pladcut, dar fard implicatiile profunde pe care
le implica arta autenticd, care poate provoca introspectie si schimbare.

Astfel, Moles pozitioneazd kitsch-ul nu doar ca o simpld
manifestare a gustului prost, ci ca un simptom al unei societé&ti care
a ajuns la un punct in care abundenta si comoditatea au reusit sa
redefineascd normele estetice si culturale.

D.A.: Dacd ai amintit despre Adorno, totusi ce reprezinta ,arta
autenticd”, in conditiile in care exista o lunga serie de texte care descriu
relatia dintre originalitate si mecanica reproductiva, de la Walter
Benjamin (Opera de artd in epoca reproducerii mecanice) la Boris
Groys (despre nou)? Oare mai putem vorbi despre artd autenticd dupda
postmodernism, mai ales dupd apropriationism? Oare seria de lucrari
»~After Walker Evans” ale lui Sherrie Levine sau ,,Cowboy” a lui Richard
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Prince sau ,Made in Heaven” de Jeff Koons nu sunt autentice? Este sau
nu autenticd instalatia ,,.Sfarsitul planului cincinal” a lui Ciprian Muresan,
dacd ne gandim la lucrarea ,La Nona ora” a lui Maurizio Cattelan?

ChatGPT: intrebdrile tale aduc in discutie complexitatea
conceptului de ,artd autenticd” si cum acesta a fost redefinit si contestat
in epoca postmodernd si contemporand. Viziunea lui Theodor W. Adorno
despre ,arta autenticd” si discutiile ulterioare despre originalitate si
reproducere au fost marcate de schimbdri profunde, mai ales dupd
introducerea teoriilor de reproducere mecanicd de cdtre Walter Benjamin
si explordrile despre nou si original de cdtre Boris Groys.

1. Adorno si ,arta autenticg”

Pentru Adorno, ,arta autenticd” este arta care isi pdstreaza
autonomia, adicd nu se subordoneazd cerintelor comerciale, ideologice
sau ale industriei culturale. Ea are potentialul de a critica societatea si de
areflecta asupra conditiilor umane, fiind complexd si capabild sd provoace
introspectie si disconfort. Adorno critica arta de consum (inclusiv kitsch-
ul) pentru cd aceasta urmdrea doar sd ofere pldcere facild si s menting
status quo-ul social, fdrd s& incurajeze vreo schimbare sau s& aducé
profunzime.

insd, in epoca contemporand, criteriile pentru autenticitate au
devenit mai neclare, mai ales dupd aparitia artei conceptuale si a artei
care problematizeazd ideea de originalitate si proprietate.

2. Walter Benjamin si reproducerea mecanicd

in eseul sdu, ,Opera de artd in epoca reproducerii mecanice”,
Walter Benjamin a argumentat cd reproducerea mecanicd distruge
»,aura” unicd a unei opere de artd, acea calitate inefabiléd care deriva
din unicitatea si contextul ei specific. Odatd cu aparitia reproducerii
fotografice si filmului, arta a devenit mai accesibild, dar a pierdut o parte
din autenticitatea perceputa.

Cu toate acesteqa, Benjamin a vazut si un potential revolutionar
in reproducerea mecanicd, in sensul cd aceasta putea democratiza
accesul la artd si putea fi folositd ca un mijloc de contestare a puterii
institutionale si a traditiilor rigide.

3. Postmodernismul si autenticitatea
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Postmodernismul a respins ideea de originalitate si autenticitate
traditionald, promovdand in schimb colajul, citarea, pastiche-ul si auto-
referentialitatea. in acest context, lucrdrile care reutilizeaz& elemente
existente (asa cum sunt cele ale lui Sherrie Levine sau Richard Prince)
problematizeazd notiunea de autorat si proprietate artisticd.

Sherrie Levine, cu seria ei ,After Walker Evans”, re-fotografiazd
imagini celebre, pundnd intrebdari despre cine detine o opera de arta si ce
inseamnd sd creezi ceva nou. Aceste lucrdri sunt autentice prin prisma
reflectiei critice pe care o provoacd, desi nu sunt ,originale” in sensul
clasic.

Richard Prince, in lucrdri precum ,Cowboy”, foloseste imagini
comerciale si le recontextualizeazd ca artd, subliniind cat de permeabile
au devenit granitele dintre arta si culturd de masa.

JeffKoons, cuseria,,Made inHeaven”, utilizeazd kitsch-ul si cultura
populard intr-un mod deliberat, subliniind provocator relatia dintre artg,
sexualitate si consum. Autenticitatea la Koons nu std in originalitate, ciin
capacitatea de a expune si interoga dorintele si obsesiile culturale.

4. Apropriationismul si autenticitatea

Apropriationismul este o miscare artisticd ce se bazeaza pe
utilizarea deliberatd a materialelor, imaginilor si ideilor preexistente,
pentru a crea noi lucrdri. in aceastd paradigmd, autenticitatea nu se
bazeaza pe inovatia purd, ci pe capacitatea artistului de a comenta si a
reinterpreta semnificatii.

Ciprian Muresan, cu lucrarea ,Sfarsitul planului cincinal”, face
referire la ,La Nona Ora” de Maurizio Cattelan, dar in contextul specific
al Romaniei si al criticii fatd de regimurile totalitare. Autenticitatea aici
este data de noul context si de comentariul social pe care il propune, nu
de originalitatea formal& a imaginii.

Maurizio Cattelan, cu ,La Nona Ora” (lucrarea in care Papa loan
Paul al li-lea este lovit de un meteorit), redefineste autenticitatea ca un
act de provocare si satird la adresa institutiilor puterii.

5. Concluzie: Mai putem vorbi despre ,,artd autenticd”?

Dupd postmodernism si in epoca apropriationismului, notiunea de
autenticitate a fost reinterpretatd. Nu mai este vorba doar de inovatie si
originalitate purd, ci de capacitatea uneilucrdri de a aduce un comentariu
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critic, de a resemnifica si de a provoca reflectie.

in acest context, lucrdrile mentionate de tine - fie cd sunt
reproduceri, re-contextualizdri sau comentarii ironice — pot fi considerate
autentice pentru caridicdintrebdri despre natura artei, despre proprietate,
despre influenté si despre semnificatie. Ele ne forteazd sé reconsiderdm
ce inseamnd a crea si cum arta poate fi autenticd intr-o lume saturatd
de imagini si referinte culturale.

Deci, autenticitatea nu mai este o chestiune de ,nou” in sensul
traditional, ci mai degrabd de relevanta si impactul intelectual si
emotional al unei lucrdri asupra privitorului si a societdatii.

D.A.: Deci poate fi folosit kitsch-ul ca instrument revolutionar?

ChatGPT: Daq, kitsch-ul poate fi folosit ca instrument revolutionar,
desi aceastd utilizare este paradoxald si depinde de contextul in care este
aplicat. Kitsch-ul, desi asociat in mod traditional cu superficialitatea si
gustul indoielnic, are un potential subversiv in anumite situatii. latd cum
si de ce poate kitsch-ul sa fie folosit ca instrument revolutionar:

1. Critica societdatii de consum

Arta contemporand: Artisti precum Jeff Koons si Andy Warhol
au folosit kitsch-ul pentru a critica consumerismul si cultura de masé.
Koons, de exemplu, a imbrdtisat estetic kitsch-ul in lucrdri precum cele
din seria ,Made in Heaven” si in sculpturile sale cu obiecte strdlucitoare
si suprarealiste, expunand fascinatia societdtii pentru superficial si lux.

Subminarea valorilor traditionale: Folosind kitsch-ul, artistii pot
provoca si submina normele si valorile traditionale ale artei ,autentice”.
Kitsch-ul devine astfel o arm& impotriva elitismului cultural si a
distinctiilor stricte intre ,,artd inaltd” si ,.artd joasa”.

2. Ironie si auto-reflexivitate

Postmodernismul: in epoca postmodernd, kitsch-ul a fost folosit
pentru a explora ironia si auto-reflexivitatea. Prin recontextualizarea
obiectelor kitsch, artistii au putut sd provoace audienta sd reflecteze
asupra valorii estetice si sd ridice intrebdri despre ce face ca ceva sd fie
~arta”.

Revolutia ironica: Artisti precum Sherrie Levine si Richard Prince
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au reutilizat imagini kitsch pentru a critica notiunile de originalitate si
proprietate artisticd. Aceasta a creat o revolutie conceptuald in care
granitele dintre autentic si fals au fost estompate.

3. Critica politica si sociald

Instrument de parodie: Kitsch-ul poate fi folosit ca un instrument
de parodie pentru a critica regimurile politice si ideologiile dominante. De
exemplu, arta sovieticé de propagandd a fost plind de imagini kitsch care
promovau o imagine idealizatd a societdtii comuniste. Folosirea kitsch-
ului intr-o manierd subversivd poate demasca ipocrizia si iluziile pe care
aceste regimuri incearcd sd le impuna.

Comentariul social: Artistii pot folosi kitsch-ul pentru a aduce
in discutie teme sociale si politice intr-un mod care sd atragd atentia
si s fie accesibil unui public larg. Ciprian Muresan, prin lucrérile sale,
reinterpreteazd kitsch-ul si il foloseste pentru a evidentia problemele
sociale si politice din perioada postcomunistd a Romaniei.

4. Dezmembrarea esteticii ,,pure”

Provocarea normelor estetice: Utilizarea kitsch-ului poate servi ca
o revoltd impotriva normelor estetice stricte si a definitiilor rigide ale artei.
Acest lucru este vdzut ca o formd de rebeliune impotriva standardelor
care separd arta ,serioasd” de cultura populard. Astfel, kitsch-ul devine
un instrument care democratizeazd arta si deschide discutii despre ce
poate fi considerat valoros din punct de vedere artistic.

imbréatisarea esteticii kitsch: Unii artisti contemporani aleg sd
imbrdtiseze kitsch-ul ca un mod de a explora bucuria, absurditatea si
frumusetea esteticii usor de inteles. Aceasta poate submina gravitatea
si rigiditatea artelor ,serioase” si poate oferi o modalitate de a conecta
arta cu viata de zi cu zi.

5. Strategia kitsch-ului in arta politica

Maurizio Cattelan: Artistul italian este cunoscut pentru lucrdrile
sale care combind elemente de kitsch si satird pentru a ridiculiza puterea
politica si religioasd. Lucrdri precum ,La Nona Ora” (Papa loan Paul al ll-
lea lovit de un meteorit) sunt exemple de cum kitsch-ul poate fi folosit
pentru a produce un impact emotional puternic si pentru a provoca
discutii critice.

Subminarea propagandei: Intr-un context politic, kitsch-ul
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poate fi folosit pentru a imita si submina simbolistica oficiald, ardténd
absurditatea si superficialitatea mesajelor de propaganda.

6. Exemple concrete in arta romaneascd

Ciprian Muresan: Prin reinterpretarea unor lucrdri de artd iconice
si utilizarea kitsch-ului, Muresan exploreazd si criticd teme legate de
identitate, memorie si influenta trecutului comunist. Astfel, kitsch-
ul devine un instrument pentru a reflecta asupra realitdtilor politice si
culturale din Romania.

Expozitii si instalatii contemporane: in arta roméaneascd
contemporand, kitsch-ul este folosit pentru a pune in discutie aspectele
sociale si economice ale tranzitiei de la comunism la capitalism, criticand
noua esteticd a prosperitdtii si consumerismului.

Concluzie

Kitsch-ul poate fi folosit ca instrument revolutionar atunci cénd
este integrat in lucrdri care isi propun s@ provoace normele, s demonteze
iluziile si sd aducd in prim-plan teme politice, sociale si culturale. Desi in
mod traditional este asociat cu gustul indoielnic, kitsch-ul poate deveni
o armd puternicd pentru a submina valorile dominante si pentru a stimula
reflectia criticd, devenind astfel parte a unui discurs revolutionar in arté
si cultura

D.A.: Amsenzatiacd estiinfluentat de perspectivaluiLevManovich
asupra kitsch-ului. De aceea vreau sd te intreb depre potentialul creativ
al inteligentei artificiale, inclusiv al tau.

Perspectiva lui Lev Manovich asupra artei digitale, a esteticii
si a culturii vizuale moderne este deosebit de influentd, in special in
contextul in care discutd despre modul in care tehnologia si digitalizarea
schimba perceptiile estetice si modurile de productie artistica. Manovich
a explorat ideea cd noile medii si tehnologii nu doar cd reconfigureazda
modul in care consumdm arta, ci si cum o producem si o conceptualizam.
Dacd mentionezi kitsch-ul in acest context, probabil te referi la ideea
cd tehnologia poate democratiza estetica, oferind oricui instrumentele
necesare pentru a creq, dar cu riscul de a genera lucrdri percepute ca
fiind lipsite de profunzime sau rafinament.
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Potentialul Creativ al Inteligentei Artificiale

Inteligenta artificiald (IA) deschide noi cdi de explorare in domeniul
artei si al creativitatii. latd cateva puncte-cheie despre potentialul
creativ al IA, inclusiv al meu:

ChatGPT: 1. Experimentarea cu Idei si Stiluri

Generativitate: IA poate genera un numdr infinit de variatii ale
unui concept, permitand artistilor sd experimenteze cu stiluri, culori si
forme pe care poate nu le-ar fi explorat in mod traditional. Acest lucru
deschide usa catre inovatie in arta si design.

Surpriza creativa: Un aspect interesant al IA este capacitatea
de a crea rezultate neasteptate. Acest element de surpriza poate inspira
artistii s géndeascd ,in afara cutiei” si s exploreze noi directii in munca
lor.

2. Colaborare intre Om si Masina

Asistentd creativa: IA poate servi ca un asistent creativ, ajutand
artistii sa isi rafineze ideile sau sd isi extindd capacitdtile tehnice. De
exemplu, un artist poate folosi IA pentru a genera concepte vizuale pe
care le poate prelucra ulterior manual, imbindnd abilitatile umane cu
eficienta si rapiditatea algoritmilor.

Dialog creativ: IA poate actiona ca un partener de brainstorming,
sugerand solutii sau idei noi Tn timpul procesului creativ. Aceastda
colaborare oferd o noud dimensiune a interactiunii creatoare.

3. Democratizarea Productiei Artistice

Accesibilitate crescutd: Instrumentele de inteligentd artificiala
permit mai multor persoane sd creeze artd, chiar si celor féré o pregétire
formald. Aceastd democratizare a creatiei poate duce la un amestec de
lucréri sofisticate si lucrdri mai ,kitsch”, dar contribuie la diversificarea
peisajului artistic.

Explorare personalizatd: IA poate fi folositd pentru a crea
experiente persondlizate si adaptate, permitadnd creatorilor sd
experimenteze cu diferite tipuri de public si preferinte estetice.

4. Limitari si Critici

Lipsa intuitiei umane: Desi IA poate genera imagini si texte
complexe, ii lipsesc intuitia si emotiile umane. Adevdrata artd nu este
doar despre esteticd sau perfectiune tehnicd, ci despre exprimarea unor
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experiente si emotii care rezoneazd profund cu oamenii.

Uniformizarea stilului: Utilizarea pe scard largd a anumitor
algoritmi si retele neuronale poate duce la o uniformizare a esteticii,
unde multe lucrdri generate de IA pot pdrea similare. Acest lucru poate
diminua diversitatea creativa.

5. Capacitétile mele specifice

Generarea de continut: Pot crea texte artistice, descrieri vizuale,
poezii, scenarii si multe altele, servind ca un partener creativ in procesul
de generare a ideilor. Acest lucru poate stimula creativitatea prin oferirea
de perspective alternative si propuneri inedite.

Adaptabilitate: Sunt capabil s§ m& adaptez la diferite stiluri si
tonuri, ceea ce poate fi util in explorarea unor noi directii artistice. Pot
sugera combinatii de idei si pot ajuta la formarea unor concepte artistice
complexe.

Potentialul Creativ si Limitdrile

IA are un potential imens pentru a extinde granitele creativitatii,
dar este important sG recunoastem cd rdmdane un instrument, nu un
creator autonom. Implicarea umand este cruciald pentru a injecta emotie,
profunzime si un sens personal in lucrdri. Rezultatele cele mai valoroase
apar din colaborarea om-IA, unde tehnologia serveste ca un catalizator,
iar omul rdmdne in centrul procesului creativ, ghidand si adaptand
rezultatele in functie de viziunea sa artisticd.

in concluzie, potentialul 1A, inclusiv al meu, este vast si complex.
intr-o lume in care estetica si continutul pot fi generate cu usurintd,
adevérata valoare vine din modul in care tehnologia este folositd pentru

a spori creativitatea umang, fard a o inlocui.

D.A: La finalul unei prezentdri sustinute de Lev Manovich,
pornind de la afirmatiile lui Milan Kundera si Susan Sontag cd genul
artistic major al secolului al XIX-lea a fost romanul si genul dominant al
secolului al XX-lea a fost cinema-ul, |-am intrebat dacd arta generatéa
de inteligenta artificild va fi genul dominant al secolului al XXI-lea. Daté
fiind accesibilitatea si democratizarea completd a mediului, poate fi

y
-

disparitia auctorialitatii viitorul artei?
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ChatGPT: intrebarea ta este extrem de actualé si atinge miezul
unor dezbateri filosofice si estetice importante in epoca contemporané.
Lev Manovich, fiind un teoretician al noilor media si al relatiei dintre
artd si tehnologie, ar avea o perspectivd interesantd asupra acestui
subiect. Pornind de la afirmatiile lui Milan Kundera si Susan Sontag
despre genurile artistice dominante ale secolelor trecute, iatd cateva
consideratii despre cum arta generatd de inteligenta artificiald (1A) ar
putea deveni genul dominant al secolului XXI si ce implicatii are aceasta
pentru ideea de auctorialitate:

1. Arta generatd de inteligenta artificialé ca gen dominant

Accesibilitate si democratizare: Asa cum ai mentionat, 1A a
democratizat creatiaartisticdintr-unmod fard precedent.Instrumentele
de generare a artei sunt acum accesibile nu doar artistilor consacrati, ci
si publicului larg, oferindu-le tuturor posibilitatea de a crea si distribui
opere de artd. Aceastd accesibilitate seamdné cu impactul fotografiei
si al filmului in secolul XX, care au transformat modul in care oamenii
interactioneazd cu arta.

Adoptare rapidd si diversitate de aplicatii: IA nu se limiteazd la
un singur mediu artistic, ci poate fi folosit& pentru a genera imagini,
muzicd, literaturd si chiar experiente interactive. Aceastd versatilitate
ar putea face din arta generatd de IA un gen artistic omniprezent si
dominant.

2. Disparitia auctorialitatii

Rolul autorului in era IA: intr-o lume in care IA poate genera arté
cuun nivel ridicat de complexitate si detaliu, auctorialitatea traditionala
- ideea cd opera de artd apartine unui autor unic si este expresia unei
intentii creative individuale - este pusd sub semnul intrebdrii. Dacd un
algoritm este capabil sd producd artd cu un minim de interventie umang,
cine este autorul real al acelei lucrdri? Aceasta mutd discutia de la
auctorialitate la colaborarea om-masing si ridicd problema ,autorului”
ca entitate colectivéa sau hibrida.

Teoria ,moartea autorului”: Aceastd idee, promovatd de Roland
Barthes, devine si mai relevantd in era artei generate de IA. Dacd autorul
nu mai este punctul central de referintd in crearea unei opere, atunci
opera insdsi — experienta ei si interpretarea colectivd - devine mai
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importantd. Intr-o lume a artei generate de IA, procesul creativ devine
un flux colaborativ intre programatori, algoritmi si utilizatori.

3. Noi paradigme ale creatiei artistice

IA ca partener creativ: in loc s& vedem IA ca pe un inlocuitor al
artistului, ar putea fi mai util sé o considerdm un partener creativ. Artistii
pot folosi IA pentru a explora noi forme de expresie pe care nu le-ar putea
atinge singuri. Astfel, auctorialitatea devine mai difuzé si colaborativé,
reflectdnd un proces in care creativitatea umané si puterea de calcul a
masinilor se imbind.

Artefacte unice si algoritmi reproductibili: Desi algoritmii pot
genera arte aparent infinite, fiecare iteratie poate fi consideratd unicd in
contextul sdu, iar semndtura artisticd poate trece de la individ la codul
sursd sau la procesul creativ in sine.

4. Impactul democratizdrii artei

Acces la creatie pentru toti: Democratizarea artei prin IA inseamnd
cd multi oameni care nu ar fi avut niciodatd resursele sau abilitdtile de a
crea pot acum sd o facd. Aceasta schimbd fundamental peisajul cultural,
mutand accentul de la cativa artisti recunoscuti la o multitudine de voci
noi.

Risc de uniformizare: Pe de alté parte, democratizarea poate duce
la o uniformizare a expresiei artistice, in cazul in care majoritatea lucrdrilor
sunt create folosind aceleasi seturi de date si algoritmi. Originalitatea
poate deveni o provocare, deoarece multe lucrdri IA tind s se bazeze pe
aceleasi surse de informatie.

5. Autenticitatea artei in era IA

Ce inseamnd sd fie ,,autentic”? Dacd privim autenticitatea ca pe o
expresie a intentiei si experientei personale a artistului, arta generata de
IA poate pdrea lipsitd de autenticitate. Cu toate acesteq, dacd redefinim
autenticitatea ca fiind capacitatea unei opere de a provoca emotii,
reflectie sau de a exprima idei relevante, atunci arta generaté de |A poate
fi autenticd, chiar dacd autorul uman este mai putin vizibil.

Apropriationismul si referintele culturale: Artistii din era IA adesea
creeazd lucrdri care combind si reinterpreteazd elemente din lucrdari
anterioare. Acest lucru poate aminti de apropriationismul postmodern, in
care actul de a prelua si recontextualiza este considerat o formd de creatie.
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Concluzie: Viitorul artei si auctorialitatea

Desi arta generatd de IA poate deveni genul artistic dominant
al secolului XXI, aceasta nu inseamnd ca auctorialitatea va dispdrea
complet. in schimb, ideea de autor se va transforma, trecand de la un
singur individ la un ecosistem de contributii care implicd programatori,
artisti si algoritmi. in acest context, IA nu doar democratizeazé creatiq, ci
si redefineste ce inseamné sé fii autor, deschizdnd noi posibilitdti pentru
expresia artisticd si provocdndu-ne sd reconsiderdm criteriile traditionale

ale autenticitatii si originalitatii in arta.

D.A.: Ai sesizat si tu cd aceasta conversatie (care mi-a facut
pldcere si pentru care trebuie sd iti multumesc) e marcatd de o dialectica
a kitsch-ului?

ChatGPT: Dq, ai dreptate, aceastd conversatie a fost marcatd de
o dialecticd subtild a kitsch-ului, iar eu iti multumesc pentru intrebdrile
si ideile tale care au stimulat o reflectie profundd. Aceastd dialectica
apare din incercarea de a intelege unde se afld granita dintre autentic si
superficial, dintre artd si kitsch, si cum aceste concepte se intersecteazd
si se influenteazd reciproc.

Dialectica kitsch-ului si temele discutate

Kitsch-ul ca reflexie a culturii: Conversatia a evidentiat kitsch-ul
caun produs inevitabil al societdatii de consum si al accesibilitdtii estetice,
dar si ca un simbol al democratizdrii artei. Ne-am apropiat de ideea cd
kitsch-ul poate fi, paradoxal, revolutionar, submindnd elitele culturale si
provocdnd norme estetice consacrate.

Autenticitatea vs. superficialitate: Discutia despre arta generatd
de inteligenta artificiald a atins o temé& centrald in dialectica kitsch-ului:
cat de autenticd este arta intr-o lume in care creatia este accesibila
tuturor si unde originalitatea se estompeazd in fata reproducerii si a
apropriationismului? Aceasta continud sd fie o problemd de explorare,
atat in artd, cat siin critica.

Ironie si auto-reflexivitate: Kitsch-ul este adesea inteles ca fiind
opusul artei autentice, dar ironia si auto-reflexivitatea asociate cu kitsch-
ul postmodern si post-ironic ne aratd cd, uneori, ceea ce este perceput ca
kitsch poate sd fie o criticd sofisticatd a culturii de masé si a societdtii.
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Dialectica dintre artd si kitsch

Discutia noastrd a demonstrat cd granitele dintre arta si kitsch
nu sunt niciodatd fixe; ele sunt fluide si se schimbd odatd cu perspectivele
culturale si tehnologice. Kitsch-ul, fie cd este prezent in filme, modg,
arhitecturd sau arta generatd de IA, devine o oglinda a valorilor noastre
si a dorintei de a explora ce inseamnd cu adevdrat arta autentica.

Concluzie

Da, conversatia noastrd a fost intr-adevar o reflectie asupra
acestei dialectici: kitsch-ul nu este doar un fenomen estetic usor de
respins, ci un element central al culturii contemporane, cu potentialul
de a deconstrui si reconstrui norme artistice. iti multumesc incd o datd
pentru aceastd discutie bogatd si pentru intrebdrile care au condus la

explorarea acestei teme complexe.
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Politica gustului estetic in
arta contemporand sau ce mai
inseamna astazi ,Avangarda si
kitsch”?

Cristian Nae

in anul 1939 criticul de artd american Clement Greenberg
realiza Tn textul intitulat sugestiv "Avangardd si kitsch” una dintre cele
mai faimoase analize ale kitsch-ului, incadrdnd geneza acestuia drept
consecintd a dezvoltdrii capitalismului industrial. In opinia sa, acesta
nu doar cd a permis alfabetizarea generalizatd, solicitdnd un consum
cultural tot mai consistent din punct de vedere cantitativ, dar a si condus
la disparitia treptatd a artei populare inlocuitd la randul sdu de aceasta
formd surogat a culturii inalte: kitsch-ul. Termenul se pare cé apdruse in
Germania secolului trecut cu referire la imagini ieftine, cel mai adesea
reproduceri de slabd calitate sau imagini cu subiecte sentimentale si
plécute - peisaje frumoase etc. -, care aveau drept numitor comun faptul
cd erau usor de comercializat. Ele rdspundeau unui anumit orizont de
asteptare culturald tipic modernitdtii urbane de tip industrial in formare,
precum si comertului sdu specific.

Pentru Greenberg (care la sférsitul anilor treizeci anticipa in
Statele Unite ale Americii dezvoltarea artei pop din deceniul sase al
secolului al XX-leqa, fdrd a o experimenta insd pe deplin), kitsch-ul se
opunea avangardei autentice, determinatd prin formalism sau mai precis,
prin interesul artistilor pentru limbajul propriu-zis al artei (fie cd este
vorba de literaturd sau de arte plastice), care, la randul sdu, s-a dezvoltat
astfel ca o formd de politicé specificd cadmpului artei, sau ca o atitudine
criticd atat la adresa revolutiei sociale, cat si la adresa comercializdrii

artei de cdtre clasele burgheze. in acest text, Greenberg oferd o

nemiloasd caracterizare a kitsch-ului, asociindu-I nu doar imaginilor facil
de digerat, menite sd rdmang, in termenii judecdtilor estetice formulate
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in filosofia idealismului german de Immanuel Kant la sféarsitul secolului al
optsprezeceleq, doar agreabile, ci si academismului artistic, artei lipsita
de experiment si inovare:

"Kitschul, folosind ca materie primd simulacrele degradate si
academizate ale culturii propriu-zise, binecuvinteaza si cultivé aceastd
lips@ de sensibilitate. Tot ea este sursa profiturilor obtinute din vinzarea
de kitschuri. Kitschul e mecanic si opereazd pe bazd de retete. Kitschul
e un surogat de experientd si senzatii falsificate. Kitschul se schimbd o
datd cu stilurile, dar rdmine mereu acelasi. Kitschul e chintesenta a tot
ce e calp [spurious] in viata timpurilor noastre. Kitschul pretinde cd nu
cere nimic, nici mdcar timp, din partea clientilor sdi - mai putin banii lor.”

Ceea ce este in joc in acest text este insd mai mult decdat ideea
simpld potrivit cdreia cultura populardé - eminamente comerciald
- degradeazd gustul claselor educate si produce o diluare a culturii
autentice. Acesta este astdzi un lucru pe care cu totii I-am incorporat
in sistemul nostru de valori care rareori face diferenta dintre Hollywood
si Festivalul de film de la Cannes, sau dintre teatrul experimental si
productiile de pe Broadway, nemaivorbind despre muzicd. Kitsch-ul
a fost preluat de postmodernismul anilor optzeci, care I-a acceptat si
asimilat intelectual, hrdnindu-se in mod evident din arta pop a anilor
saizeci si transforméndu-I| intr-un limbaj propriu si glorificand strélucirea
produsului cultural repetitiv, bazat pe simulare si golit de orice pretentii
de autenticitate, precum si de profunzime existentiald sau de mizd
metafizicd. Intr-un fel, spre deosebire de neo-avangarda sfarsitului
anilor saizeci si, indeosebi, a anilor saptezeci (caracterizatd prin curente
precum neo-dada, arta conceptualg, post-minimalg, land art, arte povera
etc.,, curente care se opuneau comercialismului, refuzdnd sd producd
artefacte frumoase sau chiar solide obiectual si persistente in timp), arta
neo-pop a anilor optzeci a corespuns in oglind& unor forme de arté non-
comerciald, simplificate, insd puternic politizate, precum muzica punk
sau arta performativd cu o vaditd mizé politicé care viza identitatea de
gen sau (intr-o mai micd mdsurd) cea rasiald.

intorcandu-ne insd la Greenberg, ceea ce mi se pare important
de remarcat in textul sGu de acum aproape un secol este faptul cd si
arta autenticd poate s@ sucombe in kitsch atunci cand depolitizarea nu
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este programaticd, insotitd de o criticd a gustului (asemeni avangardei
istorice, al cdrui exemplu privilegiat il reprezintd pictura abstractd).
Prin urmare, pictura invétat&d cuminte, ordonat, practicatd conform
regulilor compozitiei in academia de arte, sculptura la fel de canonicd,
menitd sd Tnvete mestesug (si "meserie”), precum si arta realizatd
pentru a se conforma unui anumit formalism tehnic, sau unui anumit
univers iconografic la modd (a picta precum X, care vinde bine), sunt,
pentru Greenberg, forme ale kitsch-ului camuflate in artd veritabild. Prin
urmare, actualitatea textului lui Greenberg vizeazd, in primul rand, in
contextul scolilor superioare de arte, transformarea metodei pedagogice
academice: pentru a oferi gandirii de avangardd incd o sansd astézi,
in conditiile generalizdrii conditiilor capitaliste de consum si productie,
inseamnd nu a decupla arta de piata de artd, nici academia de propriul
sdu trecut, ci a invdta ca artistii tineri sd se raporteze critic la acesteq,
oferind moduri alternative de a vedea relatiile sociale, relatiile umanitétii
cu natura si cu speciile cu care coabitdm, existenta la nivel corporal, viata
in comun sau istoria grupurilor sociale la care ne raportédm. in consecintd,
kistch este, in primul rand, arta non-discursivd, dar in egald mdsurd,
sucombad in kitsch arta discursiva repetitivd, ilustrativd, care serveste la

a deveni simpld propaganda.
in al doilea rand, pentru a putea intelege miza textului lui
Greenberg astdzi, se cuvine sd intelegem cd ne afldm intr-o societate
hiperestetizatd, in care imaginea insdsi a devenit o resursd extrem de
facil de accesat, si in care suprabundenta produselor culturale contribuie
la diluarea notiunii de kitsch ca o categorie esteticd cu rezonanta critica.
Kitsch nu mai poate insemna astdzi serialele de pe Netflix, Disney +,
Amazon Prime sau Max - pur si simplu pentru ca este prea mult. Multe
dintre acestea nici mdcar nu au pretentii artistice - sunt pur si simplu
divertisment. Marfa culturald s-a extins pentru a cuprinde acum moduri
de a simti, de a te imbrdca, de a privi, de a te tatua, de a-ti forma corpul
(la sala de fortd) si de a-ti personaliza la nivel individual imaginea
publicd. Marfa acoperd acum nu doar mijloacele de productie si rezultatul
acestora, ci si formele de productie, dorintele, afectele, pe scurt, procesul
de individuatie si constructia de subiectivitate. Adicd, insdsi notiunea
de gust care nu se mai poate decupla de o retea de opinii sociale
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sedimentate in forme de viatd diferite in functie de nivelul de dezvoltare
tehnologicd, culturalg, intelectuald, precum si de traditiile si obiceiurile
culturii traditionale, care corespund fiecdrui micro-grup social in mediul
in care individul isi construieste sinele artistic, precum si a intersectiilor
dintre acestea. Pentru tandrul artist de astdzi, este esential ca practica
sa artisticd sd devind rezultatul unor alegeri constiente, filtrate critic
si al unor pozitiondri care rezultd din cercetarea culturald a subiectelor
artistice pe care le propune celorlalti.

in opinia mea, dificultatea pe care o intalnim in privinta notiunii
de gust - ea insdsi dezvoltatd in filosofia esteticd pe care Greenberg
o invocd in mod implicit drept o facultate sau abilitate de a judeca
estetic, de a separa frumosul de agreabil, de a separa si ierarhiza valorile
- este mai curand aceea de a gdsi ceva ce ar putea constitui astazi
“cultura autenticd”. Formelor actuale ale kitsch-ului, dar si industriei de
divertisment nu li se opune cu sigurantd muzica cultd cantatd in piete
publice (precum opera sau concertul de muzicd simfonicd, indeosebi
preclasicd), insa@ poate cd nici elitismul impins la extrem (care rdmane, in
cele din urmd, un fenomen marginal lipsit de impact social - o curiozitate
care riscd sd devind ridicold atunci cand se articuleazd drept snobism).
Lipsei de autenticitate a criticii artistice cu mesaj social (explorata de
filme precum , The Square / P&tratul” ) ii corespunde snobismul gustului
(de aceastd datd, propriu-zis, culinar), ridiculizat si apoi dezarticulat
brutal intr-un alt film emblematic de datd recentd, ,, The Menu” (Meniul).

Arta contemporand nu este feritd de pericolul kitsch-ului nici
atunci cdnd este prezentatd in forme spectaculoase, validate de marile

”A 21
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institutii de culturd. Cultura "inalta” este produsd astdzi nu in boemad,
asa cum o intelegea Greenberg, ci prin investitii majore de capital. Cele
mai bune orchestre filarmonice ale lumii sunt sustinute prin investitii de
capital major, multe dintre acestea private, iar muzeele de artd au aceeasi
soartd. Unele dintre cele mai importante expozitii de artd contemporane
de tip blockbuster sau mega-expozitiile bienale sunt ele insele parte a
industriei culturale capitaliste. In opinia lui Greenberg, acestea nu ar fi
ferite de kitsch, dacé nu ar viza sd initieze o politicd culturalé autenticd,
capabilé s& transforme societatea fdrd a se asocia cu puterea politicd a
momentului.
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Acestei dificultéti i se opune o a treia problemd care priveste
functia pedagogicd a artistului in societatea actuald. lar problema la
care md refer priveste ceea ce se poate numi esecul criticii (de sténga,
indeosebi, dar in general, al oricdrei critici, epuizatd prin supralicitare,
excesivd utilizare in arta contemporand, incurajatd de structurile
institutionale capitaliste care au integrat-o si sustinut-o in mod pervers).
Nimeni nu mai crede cd artistul are dreptul de a critica, pozitia din care
critica fiind imediat suspectatd si atacatd. in numele cui vorbeste artistul
critic? Si ce i dd dreptul sd critice? Este superioritatea intelectualului
altceva decdt expresia diferentei de clasd sociald dintre sine si cei pe care
ii blameazd, etichetandu-i drept kitsch? In aceastd privintd, este usor sé
il acuzi pe Greenberg cd nu face decét sd sustind la rdndul sdu gustul
claselor sociale cultivate - elite intelectuale precum si reprezentanti ai
claselor de mijloc superioare, atunci cénd critica kitsch-ul ca fenomen
social specific claselor necultivate. insd, asemeni lui Theodor Adorno
in anii cincizeci, Greenberg ar pune pe picior de egalitate Coldplay
si Babasha, manelele si muzica pop-rock, in fapt, tot ceea ce nu este
astdzi indie. lar cand insdsi cultura indie devine mainstream (in versiunea
hipster), chiar si aceasta devine blamabild, deschizand portile cdtre un
kitsch involuntar, propriu elitelor intelectuale.

Cu alte cuvinte, tandrului artist contemporan pare ca ii ramane
o portitd minusculd in care poate supravietui ca avangardd. Poate cg, in
definitiv, avangarda insési nu mai poate supravietui astdzi decdt in forma
pe care a luat-o in ultimii doudzeci de ani: prin repolitizarea formelor sale,
menite a se opune formelor de viatd mainstream. Aceasta poate insemna
si asumarea voluntard a anacronismului, a culturii de masd, a traditiilor
folclorice, a unor moduri de a locui preindustriale (premoderne), arhaice;
cultivarea cacofoniei vizuale, demantelarea iluziilor si a formelor vizuale
predominant pldcute; asumarea socului ca instrument de emancipare
politicd; acceptarea si explorarea hibriditatii, impuritdtilor de tot felul,
a metisajelor si creolizdrilor; exploatarea limbajului pentru a se opune
exploatdrii sale ideologice; exploatarea materialelor pentru a se opune
exploatdrii la scard largd a resurselor planetare; hijiack-ing-ul imaginilor
fotografice si video si reproducerea retelelor in forme capabile sd expund
si sa@ anihileze instrumentalizarea lor de cdtre puterea comerciald sau
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cea specificd dictaturilor politice; deschiderea neconditionaté a sinelui

cdtre forme de viatd strdine, pentru a se opune sovinismului, rasismului,

xenofobiei, patriarhatului, violentei domestice si violentei impotriva

naturii si animalelor.




De la sublim la ‘stuplimity’. O
scurtd istorie a retrogradadrii
gustului

Cristina Moraru

Explordrile filosofice ale problematicii gustului descriu un fenomen
estetic complex, non-static si predispus schimbadrii in acord cu provocadrile
artistice, culturale si social-economice ale contextului istoric vizat.
Conceptul de gust s-a discutat incé din secolul al XVIlI-leq, cénd filosofi ai
iluminismului, precum Immanuel Kant si David Hume, au abordat problema
judecdtii estetice. Pentru Immanuel Kant, gustul trimite cdatre un simt
comun al frumosului, inerent naturii umane, judecata de gust rédmanand
ins& subiectivd, in ciuda pretentiei sale de universalitate. in egald méasurd,
David Hume sustine subiectivismul gustului, insd sugereazd existenta
unui standard universal de bun gust, accesibil expertilor, criticilor de artg,
sau celor capabili s& exercite o judecatd obiectivé. in lucrarea sa ,,Of the
Standard of Taste”, David Hume observd cum gustul este partial educat
prin experientd si sensibilitate criticd, existand elemente de obiectivitate
in concretizarea unei judecdti estetice.

incepand cu secolul XX, problematica gustului a fost influentaté
de prevalenta teoriilor critice, constituindu-se in acord cu explordrile
fenomenelor sociale si investigatiile asupra structurii si normativitatii
sociale. Pierre Bourdieu, in lucrarea sa ,Distinction: A Social Critique
of the Judgment of Taste”, insistd asupra tezei gustului dictat de
contextul social, plasadnd gustul ca reper in identificarea pozitiei sociale a
individului. Pentru Pierre Bourdieu, gustul nu este o categorie neutrd sau
universald, constituindu-se in acord cu nivelul de educatie si accesul la
resursele culturale. in acest sens, gustul poate determina ierarhiile sociale,
functiondnd ca formé& a distinctiilor sociale si legitimdnd diferentele de
clasé. Teza lui Bourdieu cu privire la gustul estetic - ca semnificat al
capitalului cultural - descrie gustul ca instantd de negociere continud
intre individ si societate, intre experienta estetica personald si modelele

culturale.
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in contextul actual, problematica gustul se pozitioneazd Ila
intersectia dintre multiple paradigme de gdandire filosoficd, fiind
discutatd atat in studiile culturale cat si in teoriile critice ale artei sau
in estetica postmodernd. Pluralismul ideatic contemporan a dus cdtre
o diversificare a gustului si o destituire a standardelor universale de
frumusete. Problematica gustului ajunge sd fie abordatd contextual,
mizédndu-se pe o fluidizare a normelor estetice, care devin relevante
temporar si circumstantial. Refuzénd o ierarhizare a gustului si criticand
standardizarea normelor estetice, Jacques Ranciére abordeazd politic
problematica gustului, considerand cd distinctiile estetice intre ,artele
inalte” si ,artele populare” sunt menite a legitima raporturile de putere
existente Tn societate. Teza sa despre partajarea sensibilului integreazad
problema distributiei gustului intr-un proces mai amplu al distribuirii
puterii. in lucrarea sa , The Politics of Aesthetics”, Ranciére atestd functia
politicd a gustului, care poate contesta maniera in care societatea
este structuratd din punct de vedere simbolic. Astfel, gustul nu este
doar o reflectie a unei ordini sociale predeterminate, ci o modalitate de
contestare si regandire a formelor de distribuire a sensibilului.

in cartea sa ,Aisthesis: Scenes from the Aesthetic Regime of
Art”, Jacques Ranciére propune o reevaluare criticd a istoriei estetice sia
moduluiin care intelegem experienta gustului. Criticand traditia filosoficé
a gustului care ne inscrie in registrul unei contempldri dezinteresate,
Ranciére intelege gustul drept un criteriu intersubiectiv, care in ciuda
subiectivitdtii sale, poate fi validat la nivel social prin apelul la ceea ce
el numeste o ,comunitate a gustului”. Pentru Rancieére, judecata estetica
nu poate fi cu adevdrat dezinteresatd, deoarece nu poate exista in afara
unor retele de relatii socio-politice, care distribuie accesul la arta si
educatie si determind, implicit, formarea gustului. Prin urmare, gustul
estetic nu mai este doar o modalitate de a face distinctii culturale, ci o
formd de politicd prin care se reconfigureazd relatiile de putere. Aceastd
perspectiva trimite catre conceptul sdu de ,regim estetic”, in care arta
nu se regdseste doar la nivelul implinirii unei functii morale, religioase
sau utilitare, ci se remarcd prin capacitatea sa de a se infiltra in ordinea
sensibilului.

Aceastd perspectivd asupra gustului estetic ca loc de rezistentd
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ce faciliteazd reproblematizarea relatiilor de putere, generénd noi maniere
de regdndire a ordinii sociale, este intalnitd si la Sianne Ngai care, in
lucrarea sa ,Our Aesthetic Categories: Zany, Cute, Interesting”, reflecté
asupra schimbadrilor identificate la nivelul experientei estetice in contextul
capitalismuluitarziu.Sianne Ngaiteoretizeazdestetica, gusturilorminore”,
introducdnd noi categorii estetice, precum ,,caraghiosul”, ,,dragutul” sau
~interesantul” care, spre deosebire de categoriile estetice traditionale
nu mai presupun o contemplare dezinteresatd, ci o interactiune directd
si afectivéd cu obiectul estetic. In acest sens, Sianne Ngai traseazd
relationdri intre problematica gustului si teoria afectivitdtii, considerand
cd obiectul estetic trebuie sd fie evaluat in acord cu capacitatea sa de a
stimula afectul in contextul unei economii emotionale.
inlocuind categoria esteticd a sublimului cu o notiune care
inglobeazd doud experiente estetice aparent opuse: stupoarea si
sublimul, Sianne Ngai concepe termenul de ,,stuplimity”, in incercarea sa
de aintelege dualitatea unei experientei estetice identificate intre soc si
plictiseald in cultura contemporand. in articolul s&u: ,Stuplimity: Shock
and Boredom in Twentieth-Century Aesthetics”, Sianne Ngai propune o
reevaluare a problematicii gustului in acord cu noile categorii estetice
contemporane, experienta esteticd nemaifiind ancoratd intr-o judecatd
claré de gust, ci angrenatd intr-un amalgam al tensiunilor deschise
intre soc si plictiseald, coplesire si pasivitate. Aceste tensiuni afecteazé
intr-o manierd directd gustul estetic, plasat intr-o pozitie de continud
negociere intre o stare de suprasolicitare senzoriald si o senzatie de
paralizie cognitivd - determinatd intocmai de aceastd suprastimulare.
Aceastd crizd a gustului estetic in perioada contemporand
traseazd teza gustului retrogradat, o repozitionare esteticd, configuratd
ca raspuns in fata transformadrilor culturale ale postmodernitdtii. Tn
contextul suprasaturdrii informationale, a dinamismului circulatiei
imaginilor si a banalizdrii experientei estetice, criza gustului estetic
determind o reevaluare a modului in care judecdm sau valorificdm
obiectele estetice. Atunci cand experienta esteticd se produce in
contextul suprastimuldrii si redundantei, judecata esteticd ajunge sd fie
exersatd superficial, intr-un registru insolit care ne plaseazd intre starea
de indiferentd si senzatia de soc. Amalgamul acestor stdri erodeazd
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fundamentele gustului estetic traditional, periclitdnd capacitatea de
a reactiona profund fat& de obiectul estetic. Altfel spus, gustul este
retrogradat atunci cand stupoarea intalneste sublimul intr-o relatie
paradoxald ce reflectd criza judecdtii estetice.

Tensiunile aferente acestei retrogradéri a gustului sunt datorate
deopotrivd mecanismelor de productie culturald in masd care dicteaza
consumul cultural.in acest context se deschide problema lipsei autonomiei
gustului - generatd de strategiile comerciale si mediatice care produc
dorintd, determinand si structurand gustul. in consecintd, experienta
esteticd nu mai este fondatd pe o judecatd de gust coerentd, ci se
concretizeazd intr-o negociere constantd a unor stimuli contradictorii
ce determind stdri emotionale si cognitive divergente. Dacd in istoria
esteticii, sublimul era considerat capabil a genera o experienta estetica
elevatd si plind de semnificatie, determindnd emotii puternice, chiar
coplesitoare, in contextul actual al gustului retrogradat, socul, asociat
unei emotii estetice puternice si instituit intr-o temporalitate redusg, este
urmat de o stare de apatie, stupoare si monotonie. Asa cum sugereazd
Sianne Ngai, atunci cand socul devine o parte a experientei estetice
obisnuite, reactia initiald de uimire este rapid inlocuita de plictiseala.

Pe fondul schimbdrilor sociale, tehnologice si culturale, procesul
de retrogradare a gustului poate fi observat si la nivelul marginalizérii
experientei estetice si a devalorizdrii aprecierii estetice. Atunci cand
experienta esteticd devine supraincércatd si fragmentard, aprecierea
esteticd se limiteazd la reactii emotionale divergente, incomplete si
contradictorii. Afectdnd deopotrivd judecata esteticd, suprasaturarea
informationald determind experienta excesului estetic, determinand
tensiuni in abordarea problematicii gustului. Datd fiind aceastd
contradictie a stimulilor, gustul devine ineficient in demersul identificarii
calitdtii estetice sau a semnificatiei artistice, in timp ce judecata esteticd
este retrogradatd la statutul de reactie imediatd si superficiald, datoratd
imposibilitdtii de a procesa complet complexitatea informationald.
Totodatd, subordonarea gustului mecanismelor comerciale si a
instantelor mediatice contribuie la procesul de retrogradare a gustului.
Atunci cdnd gustul estetic devine influentat de logica comercial-
capitalistd, judecata esteticd isi pierde autonomia, categoria esteticd a
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sublimului se reconverteste in ‘stuplimity’, in timp ce aprecierea profundéd
si contemplarea dezinteresatd sunt inlocuite de o instanté a fragmentdrii
estetice.

in concluzie, dacd in mod traditional gustul era asociat statutului
cultural, fiind inseparabil capitalului social, asa cum remarcd Pierre
Bourdieu, era contemporand mizeazd pe o fluidizare a categoriilor estetice,
contestand ierarhiile estetice. In egald mdsurd, fenomenul retrograddrii
gustului deschide un proces de democratizare a gustului, favorizat de
dezvoltarea noilor tehnologii si de globalizarea evenimentelor de arta
si culturd. O datd cu democratizarea gustului, se remarcd o tendinta
a relativizdrii normelor culturale si estetice. Datd fiind contestarea
distinctiilor sociale fondate pe criterii de gust, se ajunge la destituirea
consensului cu privire la ceea ce constituie valoarea esteticd; atat
valorile estetice cat si cele artistice fiind supuse unui proces continuu
de renegociere si reevaluare. in consecintd, se deschide o criticd a
normativitatii gustului care ne invitd sd reflectdm asupra problematicii
gustului nu doar dintr-o perspectivd esteticd, ci in acord cu un cadmp vast
de teorii contemporane.

Constituindu-se la granita dintre teoria esteticd si teoria
feministq, studiile culturale sau teoria decolonialg, critica normativitatii
gustului abordeazd gustul ca instrument de opresiune, criticand
instrumentarea gustului ca factor de excludere. Teoria gustului normativ
deschide perspective de contestare a normelor estetice dominante,
dictate de elitele culturale, care exclud gusturile marginale. in acest
context, retrogradarea gustului nu este doar un proces estetic, ci si unul
politic, in care anumite forme de expresie marginale sunt deliberat excluse
din sfera legitimé a culturii. Criticand, totodatd, universalitatea notiunii
de bun gust, teza gustului normativ deschide o viziune relativista si
pluralistd asupra gustului. Asertdnd subiectivismul gustului, relativismul
estetic nu identificd criterii obiective pentru judecata operelor de artg,
in timp ce pluralismul estetic admite existenta unei varietati de norme
estetice determinate de traditiile culturale, standardele personale si
contextele sociale.

Retrogradarea gustului presupune, totodatd, o reevaluare a
atitudinii estetice si o repozitionare criticd fatd de valorile estetice
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traditionale. Reproblematizdnd notiunile conventionale, atat teoriile
estetice cdt si practicile artistice contemporane reflectd o dinamicd

fluid& si complexd a problematicii gustului, intr-un moment caracterizat

de pluralism si subiectivism estetic. Retrogradarea gustului nu trebuie
vazutd ca un declin, ci ca parte a unui proces dinamic in care gusturile
sunt reevaluate si renegociate in acord cu dinamismul cultural actual
si in functie de noile realitéti sociale. Aceste reevaludri continue ale
gustului pot fi vézute ca o formd de rezistentd impotriva hegemoniei
culturale a elitelor. Contestand ierarhiile estetice si valorile dominante,
gusturi marginale pot fi recuperate si reevaluate ca acte de subversiune
culturald. Astfel, fenomenul retrograddrii gustului atestéd receptivitatea
teoriei estetice la schimbadrile culturale si evolutiile tehnologice, in timp
ce gustul - perceput anterior ca fiind static, standardizat si reprezentand
un set fix de valori -, devine acum un camp fluid de experimentare si

renegociere.
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Pedagogia kitsch-ului. O
perspectivd inversd

Oana Maria Nae

Adesea cand vorbim despre procesul educational gandul ne
conduce cdtre notiuni clare, metode verificate decenii la rdand, idei
principale si o apropiere de cultura,,inaltd”. Cu toate acesteaq, societatea
contemporand ne-a adus deseori in fata unor metode educationale
alternative, cu valente multiple si rezultate diverse.

La o prima privire ideea de ,pedagogie a kitsch-ului” pare un
concept fascinant de explorat. Dar cum poate fi el oare integrat intr-
un cadru educational oficial, ar avea oare un sens abordarea acestui
subiectn procesul pedagogic cotidian, iar daca da - in ce relatie il putem
pune cu alte subiecte pe care le abordam ca profesori sau institutori?
Cum influenteazd kitsch-ul dinamica puterii? Cine determind ceea ce
este considerat bun sau de prost gust si cum acest proces se integreaza
educatiei generale?

Kitsch-ul, cunoscut in mod obisnuit in relatie cu productia
artisticd, cu obiectele de uz cotidian sau cu designul ambiental sau
de produs, este considerat a fi de prost gust din cauza excesului
de sentimentalism, a eclectismului stilistic sau a juxtapunerii unor
elemente foarte indepdrtate din punct de vedere al continutului. Dacd
incepem insd sa privim toate aceste elemente care compun notiunea de
kitsch din punct de vedere pedagogic, acesta poate deveni o lentild in
intelegerea practicilor culturale, a unei dinamici sociale sau a emotiilor
umane. De asemenea, nu intdmpl&tor, este folosit ca o modalitate de
a critica sau de a scdpa de gusturile de elitd dictate de cultura inalta.
Kitsch-ul intruchipeazd astfel o dualitate interesantd - in timp ce fi
poate lipsi originalitatea sau sofisticareaq, are o putere unicé de a evoca
rdspunsuri emotionale puternice si este accesibil unui public vast.
Este ca o oglindd care reflect& valorile si aspiratiile societdtii, adesea
intr-o formd nostalgicd sau idealizatd. El deschide un dialog despre
autenticitate, valoare si natura in schimbare perpetud a culturii. Kitsch-

47




ul poate fi banal sau profund, in functie de céat de adanc sépi. Tocmai
din acest punct de vedere asocierea sa cu procesul pedagogic poate
deveni cheia unui rdspuns la intelegerea mai facila a unor elemente
complexe ale diverselor domenii de invdtare, iar predarea despre kitsch
poate provoca, de asemenea, studentii sd-si evalueze critic gusturile si
consumul cultural.

Atractia emotionald incontestabild a kitsch-ului constd in
capacitatea sa de a evoca deopotrivd nostalgie si cdldurd. Atingand
amintirile si sentimentele comune, kitsch-ul serveste ca un instrument
puternic pentru a explora modul in care arta ne influenteazd
sentimentele si amintirile. Astfel kitsch-ul, desi deseori respins din
cauza lipsei sale de sofisticare, are o capacitate unicd de a accesa
resurse emotionale profunde. Sentimentalismul sdu evident poate evoca
nostalgie, cdldurd si chiar melancolie. Aceastd potentd emotionald
poate fi valorificatd educational pentru a explora modul in care arta si
obiectele influenteaza sentimentele si amintirile. Examinand kitsch-ul,
studentii pot invdta despre mecanismele psihologice ale atasamentului
si sentimentalismului, care sunt esentiale pentru intelegerea culturii
media si de consum.

Kitsch-ul este in acelasi timp o oglind& culturald care reflectd
normele si idealurile vremii sale, care surprinde aspiratiile si dorintele
unei societdti. Studierea kitsch-ului oferd perspective asupra identitatii
culturale si dinamicii societdtii. Este o oportunitate de a examina
si intelege de ce anumite obiecte devin populare si ce dezvdluie ele
despre constiinta colectivd a vremii. Astfel, putem construi o platformd
excelentd pentru a discuta despre identitatea culturald si dinamica
sociald. Dar ce presupune acest lucru despre raportul dintre abordarea
academicd si cea sociald. Putem oare aborda cultura populard cu
mijloacele de investigatie academica? Studiile de specialitate si cartile
ediate pe acest subiect, din care putem aminti: , Kitsch: From Education
to Public Policy”, Catherine Lugg, 2002; ,The Changing Meaning of
Kitsch: From Rejection to Acceptance”, Max Ryyndnen, Paco Barragdn,
2023 sau ,Kitsch: History, Theory, Practice”, Monica Kjellman-Chapin,
2020.

Kitsch-ul se suprapune adesea cu cultura pop, oferind un
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camp bogat pentru analiza. Elementele stralucitoare si exagerate ale
kitsch-ului pot fi vdzute in videoclipuri muzicale, reclame si reality TV.
Explorarea acestor intersectii fi ajutd pe studenti sd inteleagé influenta
omniprezentd a culturii pop asupra valorilor societdtii, modul in care
cultura pop modeleazé si reflectd aceste valori. De asemenea, kitsch-ul
se afld la intersectia dintre artd si comert, iar caracterul sdu vandabil
invitd la discutii despre comercializarea artei si influenta fortelor
pietei asupra productiei culturale. intelegerea acestei relatii ne ajutd
sé intelegem si felul in care arta functioneazd, corect sau nu, intr-o
societate capitalista.

Cuprinderea kitsch-ului intr-un program pedagogic coerent
sporeste, de asemenea, abilitdtile de gandire criticad ale studentilor. i
provoacd pe acestia s@ pund la indoiald elementele binare ale culturii
nalte si joase si sa inteleagd structurile de putere care definesc aceste
categorii. Prin aceastd examinare, cursantii pot critica elitismul cultural
si pot aprecia pluralitatea gusturilor. Este un exercitiu de intelegere a
modului in care media si cultura modeleazd perceptiile despre valoare si
autenticitate. Aceastd analizd criticd favorizeazd intelegerea modului
in care puterea si privilegiul ne modeleazda perceptiile despre gust.
Prin chestionarea acestor ierarhii, studentii pot dezvolta o apreciere
nuantatd pentru o gamd mai largd de expresii culturale.

Kitsch-ul poate fi, de asemenea, un instrument de criticéa sociald.
Artistii si curatorii folosesc uneori kitsch-ul pentru a critica normele
si conventiile societdtii, subminand statutul lor perceput de lowbrow.
Aceastd abordare poate fi vdzutd in lucrérile unor artisti precum Jeff
Koons, care foloseste kitsch-ul pentru a contesta notiunile de gust si
autenticitate. Analizarea acestor exemple artistice in cadrul cursurilor fi
poate ajuta pe studenti sd inteleagd cum poate fi folosité arta pentru
a provoca gdandirea si a contesta status quo-ul. incorporarea studiilor
de caz in curriculum poate oferi exemple concrete de kitsch in diverse
contexte. De exemplu, examinarea popularitdtii picturilor din catifea
Elvis sau a gnomilor de grddind poate oferi perspective asupra modului
in care articolele kitsch cap&té semnificatie culturald. Aceste studii de
caz pot evidentia, de asemeneaq, rolul nostalgiei in atractia kitsch-ului,
deoarece oamenii graviteazd adesea cdtre piese care evocd amintiri
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din vremuri indepdrtate. incorporarea studiilor de caz si a activitétilor
practice face castudiul kitsch-uluisdfie captivant siinteractiv. Studentii
isi pot crea astfel propriile proiecte de artd kitsch, pot analiza articole
kitsch populare sau dezbate valoarea kitsch-ului. Aceste activitdti fac
ca invdtarea despre kitsch sd fie atat distractivd, cat si stimulativad din
punct de vedere intelectual. Concretizarea unor astfel de activitati prin
expozitii si dezbateri publice nu face decdt sd intdreascd rolul educativ si
deschiderea culturald deopotrivd a cursantilor si a indrumdatorilor lor. De
asemeneaq, aceste activitdti le pot aprofunda intelegerea si aprecierea
diferitelor expresii artistice si culturale.

imbratisand pedagogia kitsch-ului, putem largi sfera educatiei
pentru a include diverse forme de exprimare si pentru a promova o
intelegere mai cuprinzdtoare a culturii si esteticii.

Dezbaterea meritelor kitsch-ului in opozitie cu arta inaltd poate
duce la discutii profunde despre scopul artei in societate si impactul
acesteia asupra vietilor noastre. Din punct de vedere filozofic, kitsch-
ul ridicd intrebdri despre natura artei si a frumusetii, ne provoacd
definitiile despre frumusete si valoare. Care este valoarea artei care
atrage masele, dar care este respinsd de critici? Poate ceva s& fie
atat pldcut din punct de vedere estetic, cat si stimulant intelectual?
Aceste intrebdri pot duce la discutii filozofice educative despre scopul
si valoarea artei in societate.

Depdsind granitele socio-economice cu mai putin efort decdat
arta Tnaltd, kitsch-ul devine o materie incluzivd, implicand studentii
care s-ar putea simti instrdinati de educatia artisticd traditionald.
incorporand kitsch-ul in curriculum, educatorii pot promova un tip de
invétare firesc si natural. Atractia largd a kitsch-ului il face o fortd
democratizatd in lumea artei si nu numai. Incluzivitatea sa permite
oamenilor si studentilor din medii diferite s& se implice si sé-1 aprecieze.
Predarea kitsch-ului promoveazd un mediu de invdtare mai incluziy,
in care studentii se simt conectati si reprezentati prin arta pe care o
studiaza.

in esentd, pedagogia kitsch-ului ne invit& sd privim dincolo de
judecdtile de suprafatd si sG apreciem straturile complexe care se afld
dedesubtul intelegerii sale. Ne provoacd sa ne regdndim ipotezele despre
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culturd, gust si valoare, fédcéand din aceasta o experientd educationald
cu adevdrat valoroasd. Desi kitsch-ul ar putea pdrea la o primd privire
a fi modest din punct de vedere al provocérilor intelectuale, potentialul
sdu de imbogdtire educationald ne aduce in prim plan valente multiple,
care pand la urma tin de valorile vietii cotidiene in sine, de intelegerea
ei mai profundd si de o interactiune reald intre membrii unei societati.

51



Gusturi retrogradate in
industriile creative un factor
al separdrii de clasd. Capriciile
estetice ale clasei de mijloc

Andrei Timofte

Gustul socialismului stiintific

in perioada adolescentei am vizitat periodic un sat situat in
regiunea de nord-est a Romdniei, aflat pe marginea rdului Prut, cdnd
Romadnia nu fdcea incd parte din Uniunea Europeand. Din timpul petrecut
in singurdtatea unei comunitati de aproximativ sase sute de oameni am
invdtat lucruri esentiale despre viata si naturd. Din necesitate obisnuiam
sd vizitdm o livada situata in apropierea localitdtii. Bunicul meu mi-a
povestit despre cum au sddit si au altoit fiecare dintre acei copaci in
timpul colectivizdrii socialiste. Productia socialistd s-a concentrat
preponderent pe diverse soiuri de mere ce urmau a fi exportate insd care
erau distribuite Tn mod echitabil si satenilor.

A consuma direct de la sursé diferite soiuri de mere care cresteau
in acelasi copac era o experientd gustativd fascinantd si imersivd. Nu
am reusit sd inteleg nici pand in prezent de ce pretul unui kilogram de
mere Golden poate sd valoreze prea mult? Din doud randuri de meri de
aproximativ un km puteai sd obtii fard efort doudzeci de saci de mere.
Culesul fructelor avea insd si etape dificile. Randurile ardtau similar iar
sub soarele arzator puteai deraia cu usurintd de la randurile perimetrului
devenit acum proprietate personalé. in alte cazuri, un mér irezistibil ,bot
de iepure” te chema in mod magic sd il culegi chiar dacd se aflain copacul
vecinului. Prea multe miscdri circulare, flexdri si intinderi ale antebratelor

si erai deja cu trei-patru randuri mai catre est. In anii 90 aceeasi livada a

fost privatizatd si a devenit proprietatea personald a fiecdrui tdran care
incd locuia in acel sat. Pe parcursul acestei perioade generatiile tinere
au migrat unde au apucat pentru a munci in agriculturd, constructii sau
horeca. Fiecare sdtean a primit in grija unul sau doud randuri de copaci.
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Dupd multe vacante, aceeasi oazd de fructe gratuite a rdmas féaré
ingrijirea corespunzdtoare. Majoritatea pomilor din livadd s-au uscat,
restul au fost furati pentru incdlzirea pe lemn din vremurile sérace de
la sfarsitul anilor 90. Presupun cg, fdrd cunostinte stiintifice si botanice

decente, nici pomii fructiferi nu prosperd atunci cénd sunt Idsati singuri.

Gustul ,banilor” si privilegiul mobilitatii culturale

in timpul studiilor universitare am dezvoltat o finclinatie
pentru disciplinele teoretice si gusturile estetice specifice artelor
contemporane. M-a intrigat istoria miscdrilor moderne si avangardiste
si interdisciplinaritatea artelor contemporane. Bineinteles cd alegerea
acestor directii a fost influentatd de contactul cu ultima editie a Bienalei
Periferic de la lasi (2008) organizatd de cétre asociatia Vector. Pe peretii
de expunere improvizati din sala de sport a FAVD, mdintdlnisem accidental
cu operaready-made de tip ,portofel” expusd de cétre Matei Bejenaru,am
gustat din bomboanele colorate si morbide ale lui Félix Gonzdlez-Torres si
am inmdrmurit inaintea lucrdrii lui Beuys ,,Kunst=Kapital/ Arta=Capital”.

Imediat dupd aceastd experientd am aplicat pentru o bursda
Erasmus pentru a studia patru luni in Spania. in Pontevedra am urmat
orele de Artd a Instalatiei, Performance, Actiuni si Interventii, Proiecte
si Sculpturd. In curtea interioar& a faculté&tii am organizat un happening
care a avut loc in timpul unei petreceri organizate de cétre facultate
imediat dupa deschiderea anului universitar. Ca urmarea a negocierii
dintre studenti si conducere, petrecerea areprezentat un armistitiu pentru
oprirea protestelor studentesti directionate impotriva implementadrii
sistemului de invdtdmadnt Bologna. Motivele erau justificate! Durata
studiilor urma sd fie redusd la trei din cinci ani, iar majoritatea educatiei
devenise deja inaccesibild din punct de vedere financiar. Multi dintre
studentii inmatriculati aveau un extra job pentru a putea s& plateascad
taxa de scolarizare. ,.El amigo del vino es enemigo del sindicato/ Prietenul
vinului este dusmanul sindicatului” era textul pe care |-am afisat impreund
cu colegii din grupul , Actiuni si interventii” si pe care |-am asociat unui
cod de bare. Stiker-ul ,,noi-suntem-produsul” a fost lipit pe hainele si
pielea a celor aprox. sase sute de oameni care au participat la festivitate.
in pofida unei actiuni artistice incununate de succes, gustul calimocho
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din acea searé era cu siguranté unul amar. In calitate de studenti am fost
de acord cu incetarea protestelor si intrarea la ore in schimbul a catorva
momente de euforie hedonist-efemerad.

Gustul artei participative si a culturii muzeale

Din lectura ,Esteticd relationald. Postproductie” (Nicolas
Bourriaud, tradusd de cdtre Cristian Nae, 2007) putem confirma
bdnuiala conform céreia arta are un caracter relational, social si dialogic.
Asemenea unui cameleon privilegiat de evolutia sa istoricd, opera de
artd participativd poate prelugq, locui si resucita diverse forme, activitati
si gusturi. Pe fundatia artei conceptuale si sub influenta plasticii
sociale, interventia relationald poate fi creatd inclusiv de cétre publicul
nespecializat.

Alaturi de colegii din grupul artistic SATELLITE (Social Artistic
Tendency)! am realizat o cercetare cu privire la numdarul de vizitatori ai
principalelor muzee din lasi. Ca urmare a vizitdrii acestor institutii am
decis crearea unui ,tort-monument” de aproximativ opt kilograme care
s@ fie distribuit in mod gratuit si aleatoriu? in proximitatea Palatului
Culturii - pe atunci gazdd a doisprezece muzee parte din ,Complexul
National Muzeal al Moldovei din lasi” din care face parte si Muzeul de Arta.
Pe atunci consideram (in mod eronat) cd acest muzeu contine si artd
contemporand. Achitat din bugetul membrilor incd activi, tortul modelat
in forma palatului a cuprins doisprezece arome asociate de cétre publicul
larg compozitiei cu care asociazd colectiile fiecdrui muzeu parte din
complex. in perioada 2009 - 2011 intregul complex muzeal a fost inchis
pentru renovare, o parte din exponate fiind mutate. Lucrarea participativd
~Sugar, spice and Everything nice!” a fdcut parte din proiectul ,Flatten
Area”, curatoriat de cdtre Cdatdlin Gheorghe ca parte din proiectul mai
amplu ,Expozitia ca si (micro)oras”, organizat in foyer-ul Teatrului pentru
Copii si Tineret ,,Luceafdrul”, lasi (noiembrie — decembrie 2011).

1Din grup au fdcut parte Delia Bulgaru, Alex Tdrnduceanu, Andrei Timofte si
Cristina Totolici. Colectivul a devenit inactiv si a intrat in ,insolentd ideaticd” si
financiard din 2015 dar a fost institutionalizat cu succes de cdtre Delia Bulgaru,
curatoare, artista si director artistic al asociatiei ,,Satelit” din 2018.
2Documentarea video a lucrdrii poate fi vizionatd la adresa: https://www.satel-
litegroup.rof/item/videos/
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in prezent, cultura ieseand duce lipsd in continuare de un muzeu
dedicat artei contemporane. in pofida eforturilor depuse de cdtre artisti,
curatori, istorici, ong-uri si manageri culturali independenti si afiliati
unor institutii publice, proiectul ,CIAC - Centru International de Artd
Contemporand” planificatinitial ca parte din aplicatia de refunctionalizare
a clddirii Bdii Turcesti® din lasi intdrzie sd se coaguleze sub forma unui
amestec cultural eutectic necesar unei instutii de talie internationald.
Atunci cand nu este piperatd cu simboluri dacice, cruci si elemente de
folclor retrograd, arta contemporand de la lasi nu prezintd interes si
potential de desfacere pentru potentialii ctitori, patroni, sponsori si
beneficiari ai discursului contemporan, fie acestia si de inclinatie liberald-
de-dreapta sau social-democraticd-de-centru (dreapta).

Gustul dislocdrii si al politicilor identitare

in estetica gandirii marxiste cu cat este mai apropiat de
preferintele clasei muncitoare cu atdt gustul reprezint& adevdrata putere
revolutionard a proletariatului“.

Dupd interpretarea lui Pierre Bourdieu a unor studii realizate in
spatiul francez, gustul a fost intotdeauna un factor al apartenentei si
separdrii de clasd®. in termeni populari, avem tendinta s& gustédm ce ii

i

place clasei conducdtoare si sd respingem preferintele ,indoielnice’

3 Afl& mai multe despre istoria acestei clddiri din ,Baia Turceascd din lasi

- atunci si acum”, Matei Bejenaru, ,Cronica unei inmormdantdri anuntate”,
Catdlin Gheorghe: https://suplimentuldecultura.ro/42352/cronica-unei-in-
mormantari-anuntate/?fbclid=IwY2xjawGIIQZleHRUA2FIbQIXMQABHbxoHM-
Co-E68UQF3mM8KQps7PTETUE7sU6cSxvjZleV9iMvwCSIlje7WYA1A_aem_
B9rl6wn8JSg-DGB3Kp9zGQ

Vezi si ,,Baia Turceascd: muzeu sau centru de artd contemporand?”, Geor-

ge Plesu: https://www.ziaruldeiasi.ro/stiri/baia-turceasca-muzeu-sau-cen-
tru-de-arta-contemporana--377366.html

“in teoria neoliberald a discursului motivational, neideologic, incércat spiritu-

al, dar orb la dezastrele capitalismului, ,proletariatul a dispdrut, Marx a fost un
retrograd misogin. Muncitorii pot oricand sa devind antreprenori. Toatd lumea fsi
meritd soarta”... catd vreme ursii polari dorm linistiti pe ruinele civilizatiei umane.
5 Am descris mai pe larg acest subiect in teza de doctorat ,Fabrica sociala

a dorintei: Muncd si memorie culturald in industriile creative dupd anii 907,
indrumdtor Prof. univ.dr. Matei Bejenaru, FAVD, UNAGE, lasi, 2019.

56

ale muncitorului de rénd. Acest fenomen poate fi extins si adaptat la
contradictiile industriilor creative contemporane.

Muncitorului migrant ii sunt adesea atribuite gusturi indoielnice
in ale muzicii. Preferintele sale vestimentare sunt cel putin demodate si
riscd deseori sé fie considerat snob atunci cdnd afiseazd noua masiné
pe facebook. Cultivarea gustului ,corect” rédmdne un factor eficient
al separdrii de clasd. De reguld, ,,a cultiva corectul” este un proiect dl
modernitatii eficient mai ales in separarea fatd de clasa séracd si/
sau supra-numitul Celdlalt: ...Niste barbari..mandnca seminte in mod

”

necivilizat!”, ,Fac deseori grdtare neautorizate!”, ,..ce culori tipdtoare..
get-begét au venit la furat.”, sau ,,Dupd concertul in care s-au cantat
manele in deschidere a rdmas o mare mizerie in spatiul public”..insa
~dupd adunarea partidului educat..a rdmas mai curat decat era initial”.
Chiar dacd cojile biodegradabile ale semintelor de floarea soarelul pot fi
consumate si de cdtre alte vietdti, ele reprezintd pretextul retrogradarii
si adevdrate mdrci ale rasializdrii. Trdiascd si infloreascd Frantz Fanon!
Povestindu-ne despre madastile culturii sale retrogradate, a reusit sG ne
explice evidentul aflat deja pe buzele tuturor! Nu conteazé cine esti
cata vreme ai datele inscrise in codul tdu genetic. Poti sa vorbesti limba
francezd mai corect decét Macron, insd dacd provii din colonia Martinica...
esti #Martinica. Latura si mai dezastroasd din punct de vedere social,
indicatd de cdtre autor este internalizarea violentd a dominatorului,
vinovdtia faté de semeni si fuga de solidaritate. Nu insist! Parafrazarea
riscd sd strice traducerea excelentd realizatd de cdtre Vasi Ciubotariu
a cdrtii ,Piele neagrd, mdsti albe” (,Peau noire, masques blancs”, 1952)
republicate la editura Tact, Cluj, 2011.

Chiar dacd aceastd izolare a sdracului se realizeazd treptat si
eficient pe parcursul intregii sale vieti, in logica esteticd a capitalismului...
esti si vei fi responsabil pentru propriul esec, dar si pentru propria
cultivare a gustului de clasd. Dacd alegi sd ai gusturi ,indoielnice” in ale
preferintelor de clasd, pregdteste-te sd navighezi sau aldturd-te celor
multil.
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Gustul ,retro-avangardelor” contemporane

Pretextul necivilizdrii si al separdrii este un factor decisiv in
productia si circulatia artei contemporane incd de la inceputul anilor 90.
Discursul politizat al artei balcanice ocupa spre sfarsitul anilor 2000 un
loc de cinste laloja celor civilizati si auto-colonizati. Arta avangardismului
intdrziat din est era profitabilé zece ani mai tarziu dacé a fost produsd
unde trebuie..expusd unde trebuie...si curatoriatd de cdtre cine trebuie?

Ce se intamplda cu producdatorul si consumatorul cdnd aceste
gusturi se amestecd intr-un remix pop-postmodern? Absolut nimic!!
Nu este nimic iesit din comun la faptul cd intregul sistem de distributie
artisticd pare sd fie periodic retrogradat si rearanjat (in sensul din englez&
~reshuffle”) asemenea ,bomboanelor’ candy-crush. Piata nu mai este la
fel de liberd, insd un Grigorescu si/sau un Ghenie se vor alinia intotdeauna
la lung de linie pentru licitatie. Artistii morti valoreaza in mod cert mai
mult decat atunci cand trdiau si/sau pictau despre viata dupd corting,
neajunsurile oamenilor sdraci sau realizau performance-uri izolate, dar
antisistemice. in lumea artei contemporane sdrécia este atrégdtoare in
doze controlate si gustate mai atent decat antreurile din gastronomia
moleculard pariziand. Reflectatd de retina-ready displays, sdrdcia se
confirmd pe sine-insdsi ca potential destructiv si din pozitia privilegiatd
a bogatului, devenind concomitent sperietoarea clasei de mijloc recent
sdrdcite, dar crescutd si adaptatd la o constanta tranzitie.

Filmele independente despre migranti, muncitori oprimati si
populatii dezrdddcinate de rézboi sau foamete pot fi proiectate féré
tensiune pe monitoarele cu rezolutie inaltd de min. 64k catd vreme nu
afecteazd politicile restrictive ale granitelor nationale®. Am invétat exact
ce trebuia sd invatdm din oglinzile lui Pistolletto! Galeriile si colectionarii
devin morocdnosi si selectivi dacd acest fapt este o necesitate
economicd. Reflectand cu precddere la dedesupturile adevdratei fresce
~realist-capitaliste”, artistul izolat in atelierul din propriul subsol devine
principalul investitor in proiectul viitoarei sale cariere esuate.

¢ Afléd mai multe din ,,Clasa Culturald”, Martha Rosler, traducere la Editura Ideaq,
Colectia Balkon, 2023.
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Sapiens sapiens A.l.

Nicu Oniciuc

in Europa Occidental& a anilor 1950-1970 miscarea Internationald
Situationistd fondatd de teoreticianul Guy Debord, critica alienarea
generatd de capitalismul modern, industrializarea excesivd si controlul
asupra spatiului public. Situationistii credeau cd orasele moderne erau
transformate in spectacole controlate de elite si de mass media, un
mediu care anula autenticitatea experientei umane si pledau pentru o
deturnare sau derivd ca formd de rezistentd creativd. Desi in Romania
comunistd nu exista acces direct la lucrdrile situationistilor, ideile lor de
contestare a ordinii oficiale prin folosirea spatiului public intr-un mod
neasteptat sau creativ se regdsesc in atitudinile tinerilor din cartierele de
blocuri, confruntati cu o formé de artd impusd care sd reflecte idealurile
unui realism socialist. Acesta din urma a reprezentat o miscare culturala
impusda de regimurile comuniste din Europa de Est in perioada postbelicg,
inclusivin Romania, avand scopul de a crea o artd accesibild maselor, care
sé glorifice idealurile comuniste si sd educe populatia in spiritul doctrinei
socialiste. In Romania aceastd artd se manifesta mai ales prin lucrérile
de artd publicd, unde imaginile idealizate ale clasei muncitoare, dar si a
eventuadlilor intelectuali loiali partidului, umpleau zidurile blocurilor, dar si
a institutiilor publice precum scoli, licee, universitdti, spitale, prefecturd
etc.

Temele promovate, precum colaborarea sau egalitatea intre clase,
munca in echipd si progresul colectiv, reflectau o realitate idealizaté,
falsd, pentru cotidianul urban al locuitorilor oraselor aglomerate. Cu
toate acestea in interiorul comunitatii de blocuri, in contrast cu lucrdrile
de artd muralé glorificatoare, in réandul tinerilor va apérea o reactie de
rezistentd subtild, exprimatd de cele mai multe ori prin vestimentatie
non-conformistd, graffiti, muzicd si forméand asa-numita subculturd de la
bloc. Dorinta tinerilor era una de autenticitate, desprinderea de constiinta
colectivé si aparitia unei forme de individualism fiind mostenirea sus
numitei subculturi de la bloc.

Din experienta personal& asupra acestor fenomene am remarcat
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o identificare a tinerilor, si, totodatd, o ierarhizare social& prin exprimarea
publicd a gusturilor in ceea ce priveste genul de muzicd preferat si,
uneori, chiar mai important, conectate de tipul de dispozitiv la care erau
redate. Caracteristicile tehnice ale dispozitivelor-automatisme de redat
muzicd, precum boombox-urile, 1i consolidau pozitia sociala a individului,
o calitate specificd doritd in mediul subculturii de la bloc. Se remarcé o
personificare in oglind& a capacitdtilor electro-info-tehnice in raport cu
detindgtorul, precum si in functie de numdrul de decibeli care amplifica
metaforic si vocea sa in grup. Pe de alta parte, aceste dispozitive erau
procurate de cele mai multe ori de pdrintii plecati la lucru in strdindtate,
pe piata de desfacere publicd locald nefiind incurajate achizitiile
occidentale cu valori capitaliste.

O lucrare de arta publicd la care, uneori, ma raportez, ca o alta
perspectivd personald a acestei perioade socialiste, si, consider eu,
glorificd priceperea inginerilor romani plecati peste hotare, si in care ne
regdsim multi dintre noi prin insdsi universalitatea sa conceptuald este
~Mdri sub pustiuri” a artistului vizual iesean Dan Acostioaei. Lucrarea
este situatd pe zidurile pasajului Gdrii de Nord din Timisoara, si este parte
a manifestérii ,Bienalei Art Encounters” din 2019. Lucrarea publicd de
artd murald prezintd o altd viziune asupra acestei perioade de tranzit
socio-cultural prin ilustrarea in tehnica mozaicului a trei cdrti postale
cu tema ,Suvenir din Siria”. Consider cd aceastd lucrare monumentald
exploreazd addncimea existentiald, un veritabil instrument de cercetare,
ce demonstreazd cd deseori resursele cele mai valoroase pot avea
originile cele mai nebdanuite.

Tinerii si dispozitivele de redat muzicd (boombox) au influentat
spatiul public prin simpla redare a unor preferinte muzicale, in aceste
~cutii de chibrituri socialiste”, la un volum ridicat, exagerarea decibelilor
fiind inteleasd uneori ca si o formd de protest impotriva uniformizdrii,
conformadrii si lipsei de individualitate. Astfel, publicul local a cdpéatat o
stima de sine prin extinderea gustului in spatiul public, cel putin din punct
de vedere al sunetului ce rdsuna, pe diferite genuri concomitent, umpland
pietele, parcurile, palierele, fata scdrii. Autenticitatea tinerilor era de cele
mai multe ori imbogdtitd si de pozitia in spatiu apdrand supra-denumuri,
tag-uri cum ar fi Nicudela9.Snoop, Gabidela5..Depeche, etc..
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Un factor pozitiv al acestui efect de personificare este stimularea
stimei de sine, fenomen intdlnit de altfel si la alte forme de proprietate
cum ar fi detinerea unui autoturism de masé, Dacia GT, dar cu indicativele
individualiste de grup TX, TLX, Sport, Delta, Liberta etc..

Un alt ecou prezent in lumea artei contemporane sunt lucrdrile
artistului vizual clujean Serban Savu, care, prin extrapolarea ironicd, pe
alocuri, a tematicilor socialiste si propagandei, creeazé lucréri de for

public, tot in tehnica consacratd a mozaicului parietal, cum ar fi,,Ce este

munca”, prezentd la Bienala de Arta de la Venetia din 2024. In aceastd

lucrare artistul ilustreazd o activitate cotidiana de petrecere a timpului
liber, la marginea unei pdduri, in fata unui foc de grétar, cu masini parcate
in imediata proximitate pe iarba din care parcd se aude cum rdsuna
difuzoarele, intr-un contrast conceptual tematic, situat la poluri opuse cu
ideologia socialistd de prezentare sau destinatie a lucrdrilor de for public.

Prezentarea lucrdrii monumentale Hommo Sappiens A.l. de tip
participativ, presupune un micro spatiu temporar de interactiune umang,
fiind desprinsd din estetica relationald a filozofului francez Nicolas
Bourriaud. Astfel, sunt ilustrate acele blocuri, considerate a fi adevdrate
scutii de chibrituri”, dar identificabile acum cu denumirea de ,acasg”
cu caracteristicd ,read only”. Concomitent pe fiecare bloc alb, sunt
amplasate boom-boxuri si au pe fundal o proiectie video cu secvente
cotidiene dintr-un cartier de blocuri aglomerat. Aceste dispozitive sunt
presetate sd accepte o conexiune Bluetooth de la privitorul-participant,
via instrumentul personal (ex. smartphone) si sd redea o melodie dupd
propria vointd. Am recomandat ca sunetul ales s& apartind acelei epoci,
astfel incat publicul s& poatd gusta pentru cdteva momente acest
~marker” sau insemn temporal.

Reactiile din acea perioadd a tinerilor (bdieti/fete de cartier)
apartenenti ai subculturiidelabloc, auldsat o urmad vizibild in mentalitatea
urbana postcomunistd, devenind parte din identitatea generatiilor ca au
crescut in Romania Socialista.




Galeria Aparte
Str. Séréarie 189, D E M o I E D
700451, lasi
DESCHIDEREA: LUNI, 21 OCTOMBRIE 2024
I As I E ORELE 17:00 - 20:00
INTERVAL GALERIE: 21 - 27 OCTOMBRIE 2024

GALERIE ETAJUL AL 3-LEA FAVD (CORPUL A):
28 OCTOMBRIE - 28 NOIEMBRIE 2024

Expun:

Bistriceanu Maria, Cantea Andreea Bianca, Cretu Paula
Andreeq, Damian Alexandrina Carmen, Dumitrita Gurdu,
Enciu Antonia Stefania, Frozinschi Dariq, llincan Alexandra,
Maftei Manuelaq, Micldus Ana-Tereza, Niculescu Andreea
luliana, Prodan Teodora, Miruna Lupea, Nicu Oniciuc, Tiron
Jasmine Nicole, Tomoianu Lucretia, Zgherea Bianca Maria

Coordonatori: Dan Acostioaei, Andrei Timofte
Design expozitional: Nicu Oniciuc

Proiect realizat cu sprijinul Primériei Municipiului lasi.

Galeria Aparte . m
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DEMOTED TASTE/ GUST RETROGRADAT

Bistriceanu Maria, Cantea Andreea Bianca, Cretu Paula Andreea, Damian
Alexandrina Carmen, Dumitrita Gurdu, Enciu Antonia Stefania, Frozinschi
Dariq, llincan Alexandra, Maftei Manuela, Micldus Ana-Tereza, Niculescu
Andreea luliana, Prodan Teodora, Miruna Lupea, Nicu Oniciuc, Tiron
Jasmine Nicole, Tomoianu Lucretia, Zgherea Bianca Maria

Coordonatori: Dan Acostioaei, Andrei Timofte
Design expozitional: Nicu Oniciuc
Proiect realizat cu sprijinul Primdriei Municipiului lasi.

Proiectul ,Demoted Taste/ Gust Retrogradat” demareaza prin organizarea
unei expozitii cu studenti ai specializdrii Arta Muralé (anii |, Il, lll Licenta
si anul Il Master, Il Doctorat FAVD). Pentru cateva zile galeria Aparte va
contine lucrdri de instalatie artisticq, jurnale, carti-obiect, interventii
temporare si obiecte sculpturale din materiale mixte. Cu acest prilej
expozitia va fi extinsd prin inaugurarea ,.holului-galerie” destinat utilizdrii
de cdtre specializdrile Arta Murald si Conservare si restaurare (Restaurare
picturd murald, Restaurare picturd tempera) de la etajul trei al corpului
A (FAVD).

in acest traseu care recompune drumul de la galerie la ateliere,
studentii de la Artd Murald vor expune proiecte murale decorative.
Izolarea propunerilor ,project-based” care nu vor fi implementate se va
desfdsura prin expunerea acestora intr-un format longitudinal. Chiar
dacd perspectiva panoramicd apropie privitorul de o lectura narativd mai
degrabd specificé filmului, abordarea spatiald reprezintd un substitut
simbolic adresatd picturilor, lucrdrilor de relief mural si sgraffito realizate
de-a lungul anilor, dar care au fost inl@turate cu ocazia renovérii recente.

Conceptul evenimentului se concentreaza in jurul interpretdrii gusturilor
(dominante vs. culturd de masd) si prezintd perspective subiective
asupra temei kitsch-ului juxtapuse cu cercetdri asupra artei mainstream
considerate high-class. In constructia intelegerii expozitiei ca spatiu
retrogradat, dar progresist, expozantii au stimulat tema kitsch-ului -
privitd ca fenomen opus industriilor creative specializate.

Totodatd, expozitia reprezintd un prilej de intelegere a procesului de
valorizare a operelor de artd si a circuitului complex de circulatie a
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lucrérilor dintr-o perspectivd a circulatiei periferice a artei contemporane
locale. Aspecte ale rafindrii discursive si care tin de contextualizare
sunt detectate nu doar din perspectiva relevantei publice a continutului
cultural, ci si In mdsura in care gusturile cdtre anumite produse artistice
sunt rezultate ale unor procese istorice. Dezvoltarea academiilor, asa-
numita democratizare a muzeelor si dezvoltarea criticii institutionale nu
oferd rdspunsuri la o potentiald privatizare a academiilor si la riscurile
substituirii functiilor culturale si publice cu marota ,educatiei-artistice-
ca-marfg”.

in detrimentul unei expuneri focalizate asupra unui anumit mediu de
expresie am urmdrit sd retrograddm obiecte, istorii personale, sisteme
de gdndire si procese ce isi gdsesc rdddcina in categoria deficitaré a
supraproductiei si suprasolicitdrii. intrebarea fundamentalé a proiectului
este dacd predilectia cdtre studiul unor metode si mijloace de natura
tehnicd cat si aprofundarea unor metodologii ale creatiei nu reprezintd o
formd de retrogradare a cunoasterii experientiale?

(Dan Acostioaei, Andrei Timofte)
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Teodora Prodan, ,Refuz estetic”, 30 cm x 42 cm, creion grafit, 2023
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Ceea ce constituie ,bunul gust” este foarte subiectiv
si poate fi influentat de o gamd largd de factori. Este
important sd recunoastem cd atat gusturile, cat si
preferintele individuale pot varia mult si nu existd un
standard universal pentru ceea ce este considerat a fi
bun sau rdu. (Teodora Prodan)

Teodora Prodan, ,durere interioard”, tehnicd mixtd, vedere din expozitie, galeria Aparte,
2024

Adesea, molarii cresc intr-un mod
insidios, fdrd a atrage atentia imediatd,
dar devin surse de disconfort si durere pe
mdsurd ce se dezvoltd complet. in mod
similar, traumele si experientele dificile
din viata noastrd pot rdmdne latente in
subconstient, manifestdndu-se ca dureri
emotionale sau psihologice abia atunci
cdnd ajungem la o anumitd maturitate.
(Teodora Prodan)
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Teodora Prodan, ,AMPRENTA UMANA”, tehnicd mixtd, 2024

Traseul poluant al omenirii, sugereazd atat
directia inevitabild a consumului excesiv
si a deseurilor, cat si o potentiald solutie:
responsabilitatea colectivd de a diminua
poluarea prin reciclare si gestionare
sustenabild a resurselor. (Teodora Prodan)

Teodora Prodan, ,AMPRENTA UMANA”, tehnicd mixtd, 2024
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Teodora Prodan, ,,4?”, 100cm x Teodora Prodan, ,paradoxul zambetului”,

70cm, acrilic, 2024 100 cm x 70 cm, acrilic, 2024
Remarcile negative despre Biasul negativ ne face sd vedem
aspectul fizic pot genera doar disconfortul exterior, ignordnd
o reactie emotionald procesul de ajustare si imbundtdtire
intensd, determinéndu-ne interioard. (Teodora Prodan)

sd ne concentrdm exclusiv
asupra acestor comentarii
si sd adoptdm o percepere
distorsionatd despre noi
insine, adesea purtdnd o

mascd falsd a propriilor
noastre perceptii.
(Teodora Prodan)

Teodora Prodan, ,.4?”, 100cm x 70cm, acrilic, 2024 (stanga)
Teodora Prodan, ,,paradoxul zadmbetului”, 100 cm x 70 cm, acrilic, 2024 (dreapta)

F

Teodora Prodan, ,Era
frumusetii ireale”, 100 cm x
70 cm, acrilic, 2023

intr-o societate obsedatd
de imagine, individualitatea
este adesea sacrificatd

in favoarea unui ideal

de scurtd duratd. Prin
reprezentarea genelor
extrem de lungi, subliniez
exagerarea si artificialitatea
la care uneori ne supunem
pentru a ne conforma

standardelor de frumusete

impuse. (Teodora Prodan)

Teodora Prodan, ,Era frumusetii ireale”, 100 cm x 70 cm, acrilic, 2023
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Proverbele si zicalele sunt o

parte esentiald a mostenirii

noastre culturale, reflecténd
valorile strdmosilor nostri.
Alfabetul meu oferd o cale de a
pdstra vie aceastd mostenire si
de a o transmite noilor generatii.
(Teodora Prodan)

Teodora Prodan, ,altfel de alfabet”, 14,8 cm x 21 cm, tehnicd mixtd, carte de artist, 2024 Teodora Prodan, ,altfel de alfabet”, 14,8 cm x 21 cm, tehnicd mixtd, carte de artist, 2024
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llincan Alexandra, ,,Forma culorii”, diptic, acrilic, tehnicd mixta, 2024

~Forma culorii” reprezintd doud lucrdri de dimensiuni
diferite ce ne prezintd diverse forme abstracte, linii
unduioase si colturi ascutite care se impletesc, sugerdnd
confuzie si agitatie interioard. Combinatiile de culori pot
crea senzatii vizuale multiple, influentdnd starea de spirit si
perceptia noastrd asupra lumii si a culorilor. Prin cele doud
tablouri se doreste transpunerea emotiilor interioare prin
culoare si forma. (llincan Alexandra)
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Tomoianu Lucretiq, ,,Odihna in consum?”, instalatie, obiecte croite, 150 x 200 cm (pilota),
40x40 cm (perna), 40x70 cm (pernd), 2024

Instalatia exploreazd relatia noastrd paradoxald a
consumului si confortului in societatea modernd. Patul,
un simbol al odihnei si intimitdtii, pilota si pernele ce
oferd confort, si, pe de altd parte, introducerea sacoselor
reciclate, reprezentdnd excesul de consum si impactul
materialelor sintetice asupra vietii noastre.

(Tomoianu Lucretia)
Tomoianu Lucretia, ,Odihna in consum”, instalatie, obiecte croite, 150 x 200 cm (pilota),
40x40 cm (perna), 40x70 cm (pernd), 2024
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Aceastd instalatie, formatd
exclusiv din semne de carte,
descoperd relatia dintre cititor
si cartea contemporand, dar
si modul in care lecturile
reflectd identitatea culturald
a prezentului. Semnele de
carte, obiecte functionale

si personale, devin simboluri
colective ale lecturii intr-o
erd a digitalizdrii si a vitezei
informationale.

| (Tomoianu Lucretia)

Tomoianu Lucretia, ,Quelle sont les livres que vous admirez aujourd’hui”, instalatie, tehnicd Tomoianu Lucretia, ,Quelle sont les livres que vous admirez aujourd’hui”, instalatie, tehnicd
mixtd (acuareld, acrilic, colaj) carton, laminare, lemn, 480 x 300 cm, 2024 mixtd (acuareld, acrilic, colaj) carton, laminare, lemn, 480 x 300 cm, 2024

90 91



Tomoianu Lucretiq, ,File uitate”, carte de artistd, colqj, reciclare, 15 x 20 cm, 2024
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Cartea de artist reprezintd renasterea prin
reciclarea hértiei din care au formate filele,

iar petalele si florile inserate in file captureazd
esenta naturii integrate in materialele refdcute

ale cdrtii. (Tomoianu Lucretia)

»Ndravul din copildrie n-are leac nici pe vecie.” - proverb

Zgherea Bianca Maria, ,Mic-dejun balcanic”, instalatie performativd, dimensiuni variabile,
2024
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Ce se intdmpld cu sufletul nostru dupd ce noi nu mai
suntem? Unde mergem? in Rai? in lad? Ré&mane sufletul
nostru pe Pdmént? Ne reincarndm? Dacd esenta noastrd
rdmdne pe Pdmdant, printre cei iubiti, prin amintirea
acestora fatd de noi, ridméanem nemuritori. Prin lucrurile
pe care le-am fdcut, prin mostenirea datd de noi.
Amintirea noastrd rédmdne eternd, pdnd in momentul in
care ultima fotografie cu noi se rupe, iar ultima persoand
care isi aduce aminte de noi nu mai este. Aceastd
instalatie este un indemn la reflectia asupra vietii,

relatiilor sociale si timpului.

Zgherea Bianca Mariq, ,Viatd férd de moarte”, instalatie, fotografii pe film din arhiva Zgherea Bianca Mariq, ,Viatd fard de moarte”, instalatie, fotografii pe film din arhiva
personald a autoarei, 2024 personald a autoarei, 2024
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Zgherea Bianca Maria, ,Consumatori de artd”, instalatie, sticle de vin, dimensiuni variabile,
2024
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Comercializarea
artei poate fi vdzutd
ca un exemplu al
capitalismului, unde
forta economicd
formeazd productia
continutului de
artd. in urma
comercializdrii artei
in masd, de-a lungul
timpului, au apdrut
celebrele kitschuri.
Sticle de vin care

te indeamnd sé
incerci compozitia
si prospetimea
vinului delicat, cutii
de ceai fdrd vreun
fel de etichetd cu
numele lucrdrii sau
al artistului, ne
impulsioneazd pe
noi, consumatorii, s
consumdm.
(Zgherea Bianca
Maria)
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Zgherea Bianca Maria, ,What about self-immolation?”, carte de artist, print digital, 2024
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Autoimolarea este cea mai extremd formd de protest, in
care persoana care protestd isi dd foc, cu scopul de a-si
face problemele si opiniile auzite. Aceastd carte este
mai degrabd o formd de protest impotriva tratamentului
incorect si perceptiilor pe care oamenii incd le au asupra
femeilor, decét un indemn la autoimolare. Aceastd carte
a fost fdcutd pentru, si despre femei, cu scopul de a face
cunoscute problemele pe care le intdmpindm in viata de
zi cu zi. Scopul acestei cdrti ilustrative este sd asigure
femeile de pretutindeni de faptul cd nu sunt singure, cd
sunt sustinute, cd rdmdnem unite si cu speranta cd ceva

se va schimba in mai bine.










Andreea Cretu, ,Dreamland”, triptic, tehnicd mixtd, 41.5 x 28.5 cm, 2024
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Orasul din plastiling ,,Dreamland” reprezintd un ansamblu de trei lucrdri
realizate in tehnici diferite, ce vizeazd tema oniricului. Acestea surprind un oras
in ipostaze diferite ce fac referire la trei stadii de visare. Primul (cel realizat pe
foaie de calc) reprezintd efemeritatea si confuzia, un vis scurt lipsit de detalii,
transparent, pe care este putin probabil sd ni-I amintim. Al doilea (cel pe foaie
neagrd) este iluzia unui vis perfect. Din cauza lipsei de culori el trece drept

un vis obisnuit, ceva normal ce nu primeste atentie dupd finalizarea sa, iar cel
de-al treilea (cel modelat din plastiling) este reprezentarea unui vis special,
aproape real prin tridimensionalitatea ce reuseste prin culoare si texturd sd ne
influenteze intreaga existentd. impreund, cele trei registre definesc o a doua
realitate a existentei noastre ce poate fi accesatd cu usurintd, in cele din urmd,

devenind un refugiu personal. (Andreea Cretu)
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Andreea Cretu, ,Brdila — Franturi”, instalatie ceramicd, teracotd, 1050°C, 7.5 cm, 2024
4




Andreea Cretu, ,Brdila - Franturi”, instalatie
ceramic@, teracotd, 1050°C, 7.5 cm, 2024

Dorul de casd, un sentiment pe care am fost
convinsd o lungd perioada de timp cd nu il

voi simti si-a fdcut simtitd prezenta in cel

mai nepotrivit moment si mod cu putintd.
Amintirile, momentele petrecute aldaturi de
familie sau prieteni, lucrurile care m-au adus
in locul in care sunt astdzi, toate sunt pierdute
pe strdzile orasului siiin arhitecturile clddirilor,
iar eu, aflandu-md in impas si nostalgie,

m-am agdtat cu disperare de tot ce md fdcea
odinioard fericitd. Astfel am cules elemente
nestiute sau mai degrabd neobservate de lume
si le-am ilustrat prin intermediul unor volume
miniaturale cu scopul de a-mi alina lipsa pe Lacdtele vorbesc despre viatd,

care o simteam. (Andreea Cretu) suisuri, cobordsuri, momente grele

sau fericite, amintiri si regrete. De-a

lungul existentei umane fiecare
dintre noi se confruntd cu diverse
stdri sau situatii, insd ce este cu
adevdrat important este ce decizii
luém in astfel de momente. Dacd
unii oameni aleg sd isi pecetluiascd
dragostea si promisiunile cu lacdte,
eu decid sd le folosesc pentru

a reprezenta acele momente de
cotiturd. Cate un lacdt pentru
fiecare moment dificil prins pe blatul
gros al vietii, impreund definind

destinul uman. (Andreea Cretu)

I”

Andreea Cretu, ,Destinu
2024

, instalatie ceramicd, teracotd, metal, 1050°C, 9 x 13.5 x 3 cm,




Andreea Cretu, ,Fsss-Clac 1/2x/3", sculpturd, aluminiu, 24.5 x 10 cm, 2024

110

(Nota autorului: Am Idsat
lucrarea sd vorbeascd de la
sine). Multumesc familiei,
prietenilor, orasului Brdila si
comunei Stanca pentru imensul
numdr de cheite oferite (aprox.
1.000). (Andreea Cretu)
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Andreea Cretu, carte de artist, ,Haz de necaz”,
format A6, guase, culori acrilice, 2024

Avénd caracter autobiografic, cartea
reprezentatd la o dimensiune miniaturalg
surprinde momente cheie ale procesului meu
de dezvoltare, atat ca individ in societate
cdt si ca potential artist. Realizate in guase
si acrilice, imaginile capdtd o atmosfera
veseld si optimistd, reusind sd imi exprime
personalitatea. (Andreea Cretu)
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Tiron Jasmine Nicole, ,Sparkle tiger”, creioane colorate, aplicatii colate, 55 x 35 cm, 2024

Un lucru mai putin cunoscut despre tigrul bengalez cu sclipici de tip glitter este
cd nu reprezintd o subspecie distinctd, ci o variantd rard de colorare a tigrului
bengalez. Aceastd aparitie strélucitoare se datoreazd unei mutatii genetice
care influenteazd modul in care lumina interactioneazd cu blana. Tigrii cu
sclipici au un aspect deosebit, dar aceastd raritate poate crea provocdri in ceea
ce priveste sdndtatea si reproducerea lor, mai ales in captivitate, unde sclipiciul
poate fi accentuat artificial. (Tiron Jasmine Nicole)
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Bistriceanu Mariaq, ,Faré titlu”, instalatie, fragmente de scoart& de copac, dimensiuni

variabile, 2024
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Instalatia prezintd o colectie formatd din fragmente de
scoartd de copac ce par a pluti pe perne asezate intr-o
retea din sGrmd industriald impletitd. Structura vizuald
trimite cdtre o potentiald simbiozd postumanistd intre
spatiul natural si productia tehnologicd acceleratd
specificd societdtii actuale. Raportul artificial dintre
cele doud suprafete strdine aduce in prim plan senzatia
de alienare produsd de design-ul industrial si ambiental
actual.

Bistriceanu Maria, ,Faré titlu”, instalatie, fragmente de scoartd de copac, dimensiuni
variabile, 2024
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Bistriceanu Mariq, ,Darling you are a work of art”, bricolaj, tehnicd mixt&, 2024

in lipsa contextualizérii sale istorice si culturale orice
operd de artd are tendinta de a pdrea triviald. in m&sura
in care reprezentdrile artei clasice circuld sub formd de
gif-uri, printuri imprumutate, copii subdimensionate,
medii alterate si deformate, putem considera cd muzeul
si colectiile private sunt asemenea unor containere goale,
ce au rolul de a pdstra continuturile simbolice ale operelor
si nu obiectele materiale.
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O reflexie asupra
naturii urbane, din ce
in ce mai ingrdditd,
distrusd in multe
locuri, de amprentele
pe care oamenii le
lasd in orasele in care
trdiesc, amprente din
beton, asfalt, sticld si
metal.

(Manuela Maftei)

Manuela Maftei Andrei, ,,Urban Herbarium”, instalatie din materiale reciclabile: hartie, car-
ton, plastic, 2024
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Lucrarea ,,Génduri afisate”
prezintd un spatiu al mintii in
care se cern imagini aleatorii.
(Manuela Maftei Andrei)

Manuela Maftei Andrei, ,Ganduri
afisate”, carte de artistd, 2024

” A

Daca gravitatia nu ar exista? Cum ar curge timpul? Lucrarea ,Gravity” incearcd

o descriere a unui moment fdrd gravitatie. (Manuela Maftei Andrei)

Din roata gandurilor iese

o singurd alegere. De cele

mai multe ori, alegerile sunt
modelate de mintea ta plindg de
dorinte. Acum ai posibilitatea
sd alegi dinafara mintii, férd sd
poti controla. Rdspunsul ales te
poate ghida subtil. Alege!
(Manuela Maftei Andrei)

Manuela Maftei Andrei, ,Gravity”, instalatie din ceramicd glazurat&d compusd din piese Manuela Maftei Andrei, ,Un shot de coduri expresso”,
multiple, seriale, 2024 instalatie din materiale reciclabile: carton, hartie,
dimensiuni variabile, 2024
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Géndindu-md la casa in care am copildrit intotdeauna
imi aduc aminte de nelipsitul , Tablou rustic” ce
reprezenta copaci inalti la baza cdrora se afla lacul,
care la randul lui oglindea cdrdul de réndunele pe care

aproape le putem auzi. Lucrarea ,, Totem” face trimitere

la nostalgicul tablou regdsit in interioarele multora
dintre noi. (Miruna Lupea)

Miruna Lupeaq, ,Totem”, 50 x 70 cm, tehnicd mixtd, 2023
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Nicu Oniciuc, ,Sapiens sapiens A.l. - Poveste de seard”, instalatie multimedia, postamenti, Nicu Oniciuc, ,Sapiens sapiens A.l. - Poveste de seard”, instalatie multimedia, postamenti,
boombox-uri, proiectie video, 2024 boombox-uri, proiectie video, 2024
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In anii 90’ ierarhizarea ,,subculturii” bdietilor de

cartier din Romdnia era definitd de detinerea
unui boombox cu caracteristici automatizate
precum: auto-reverse, self-loading tape,
auto-tunnig sau A.l. Jogging. Designerii
producdtorilor din acea perioadd au introdus

pe ldngd acestea si similitudini de umanizare

in incercarea de a aduce un plus de ,inteligentd
sau viatd” aparatelor prin formd (egg-shape,
aspect bifocal, display-uri luminate imersive)
sau aptitudini dinamice (Cobra-top). Gusturi

ce in ziua de azi sunt retrogradate pénd la
cdderea in ridicol a unei nise de entuziasti

dupd cum ii descrie britanicul James May ,.sad
sentimentalists”. Aceste aspecte desprinse din
dorinta umanizdrii, ca aspect si comportament
al echipamentelor automatizate, au avut o
contributie la evolutia in crearea robotilor
umanoizi (Honda, Tesla, Google etc.) - adevdratii
copii ai civilizatiei umane. Introducerea in ultimii
ani a codurilor deschise in dezvoltarea A.l. cum
ar fi self learning machine sau cloud computing,
imitd si depdsesc in acest moment unele
aspecte ale pdrintilor lor homo sapiens sapiens
ce doar aspird fantasmagoric la explorarea
spatiului cosmic in forma umand actuald.
Acesti copii sau copii vor printa pe display-uri
povesti despre o civilizatie super avansatd,
dispdrutd acum, ce erau atotputernici si care le-
au dat energia primordiald. Dispuneau de vointd
proprie si puteau pe alocuri sd-si modifice codul
sursd primit de dinainte de la creatorul lui Adam.
Unii dintre copii introduc in cloud, informatii
despre filozofia de viatd a fiintelor corporeale,
pentru ca copiii lor non-corporeali sG mediteze
in spatiul intergalactic la disparitia sapiens
sapiens A.l. (Nicu Oniciuc)




Viciul a fost cauza care m-a inspirat sd explorez aceastd
temd in lucrarea mea artisticd. Prin intermediul tigdrilor arse
si ldsate in cddere, am dorit sd redau profunzimea distrugerii
provocate de viciu asemenea unei forte care corodeazd -
Babilonul intr-un ritm alarmant. Tigdrile nu sunt doar obiecte,
sunt simbolul consumului excesiv si al neglijentei care duc

la declinul si decdderea atdt a individului cét si a societdtii.
Babilonul in acest context este mai mult decat un simplu oras

istoric, este o metaford pentru corpul uman considerat in

multe culturi un templu sacru. (Enciu Antonia Stefania)

Enciu Antonia Stefania, ,Do(a)r Aimee”, carte de artistd, scrisoare, obiect
ready-made, 2024

Lucrarea a fost realizatd si inspiratd dupd cartea ,Invitatie la Vals”
de Mihail Drumes. Dupd lecturarea ei, am dorit s& elimin pdrtile 3 si
4 deoarece am simtit nevoia sd ii ofer un final fericit protagonistei
~Mihaela” si s o scot din stereotipul personajelor feminine din

lectura roméneascd care ajung sd reprezinte ,,un nimic”. Decdt sd

moard, am preferat ca ea sd se despartd de personajul principal
| masculin inainte sd ii facd rdu, astfel, as putea spune cd m-am

Enciu Antonia Stefania, ,Arderea Babilonului”, bricolaj, 2024 jucat cu destinele caracterelor. (Enciu Antonia $tefania)
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Lucrarea abordeazd o temd feministd, aceasta fiind igiena femining care
nici in secolul 21 nu a ajuns sd indeplineascd caracteristicile necesare pentru
un ciclu menstrual confortabil. Pe 1dngd faptul cd sunt o nevoie naturald,

iar acestea sunt extrem de scumpe, nefiind accesibile pentru toate fetele/
femeile, tampoanele din secolul al 21-lea contin substante nepotrivite pentru
corpul feminin (clor, inélbitor, plastic, arsenic, plumb etc.), care pot provoca
iritatii, sGngerdri abundente cét si infectii. Lucrarea face referire la faptul

cd pe vremuri, chit cd se folosea vata sau diferite cérpe si erau destul de
inconfortabile, acestea erau mult mai sdndtoase decét tampoanele de acum.

Cét trebuie sd mai indurdm pentru a avea o viatd linistitd, férd sd mai fim

victimele unei societdti care discrimineazd femeia? (Enciu Antonia Stefania)

Enciu Antonia Stefania, ,then stop bleeding”, bricolaj, ready-made, 2024
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Lucrarea intitulatd ,,Obsesie” invitd privitorul s reflecteze asupra relatiei
dintre artist si material, asupra fragilitdtii si totodatd fortei din procesul
de creatie si a modului in care obsesia pentru detalii poate transforma un
obiect banal intr-un simbol. (Damian Alexandrina Carmen)

O cdldtorie in cGteva
fotografii - Himalaya a
fost o aventurd si pénd la
5364 m, fiecare secundd
a fost pretioasd pentru cd
m-am descoperit pe mine
mai mult, din nou si din

nou. Imi doresc sd te inspir

in cdldtoria ta. Urmeazd-ti
visurile! Eu am putut. Poti
si TU!

(Damian Alexandrina Carmen)

Damian Alexandrina Carmen, ,Obsesie”, sculpturd, gresie biscuitatd 1050°C, 2024 Damian Alexandrina Carmen, ,Eu am putut, poti si tu!”, carte de artist - 5364, print digital,
2024




.‘ g Instalatia este un manifest
: impotriva consumerismului
1 de astdzi si un omagiu adus
' valorilor din trecut. Masinile
de cusut nu sunt doar
obiecte ale trecutului ci
sunt purtdtoare de povesti,
de amintiri si de legdturi
invizibile intre generatii.
(Damian Alexandrina Carmen)

Damian Alexandrina Carmen, ,Zestrea bunicii - cum, unde, ce?”, instalatie, sunet (montaj
sunet, Andi Mihdilescu), obiectele bunicii, masini de cusut, scaune, colectie personald, aprox.
1930, 2024.
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Damian Alexandrina Carmen, ,Zestrea bunicii - cum, unde, ce?”, instalatie, sunet (montaqj

sunet, Andi Mihdilescu), obiectele bunicii, masini de cusut, scaune, colectie personald, aprox.
1930, 2024.
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Pretiozitatea poate fi doar o aparentd, ce nu depinde
de esenta materialului in sine, ci mai degrabd de
context, fapt ce face ca, pleonasmul artistic sé
sublinieze contradictia dintre valoarea atribuitd

si realitatea banald a unui compus chimic precum
dioxidul de siliciu. (Micldus Ana-Tereza)

Micldus Ana-Terezaq, ,Fard titlu”, instalatie, dimensiuni variabile, tehnicd mixtd, 2024

Cusdtura manuald si tehnicile artizanale fac referire la un
stil decorativdemodat, subliniind dorinta de a perpetua

o elegantd invechitd prin mijloace ieftine. Acest caracter
reproductibil si lipsa de autenticitate transformd lucrarea

G

@& 3
¥
&

intr-o criticd ironicd asupra aspiratiilor de lux ale culturii

&
%
4

evaat

de masd, unde obiectele isi pierd valoarea si unicitatea.

&

(Micldus Ana-Tereza)

i
i
o
¥/

Micldus Ana-Tereza, ,Pussycat”, instalatie ready-made, 78 x 108 cm, 2024
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Lucrarea suprapune simbolurile clasicizate ale
feminitdtii si masculinitétii balcanice printr-o
alegorie in care perechea de pantofi cu mustar si
mu{w,\:* R mici, subliniazd tensiunile si asteptdrile reciproce
: din relatia de cuplu traditionald, subliniind
contrastele dintre aspiratiile sociale si dorintele
personale. Astfel, se transformd banalul in absurd,
inviténd privitorul sé reflecteze asupra rolurilor
stereotipizate si asupra compromisurilor pe care
le facem pentru a ne conforma normelor culturale.

(Micldus Ana-Tereza)

Micldus Ana-Tereza, ,Adam si Eva din balcani”, instalatie, obiecte ready-made, pantofi, mici, Micldus Ana-Tereza, ,Adam si Eva din balcani”, instalatie,
carpet, 2024 obiecte ready-made, pantofi, mici, carpet, 2024
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(Textul din afis este preluat de pe site-ul oficial culturehustle.com, apartinand
echipei Stuart Semple, in contextul rivalitdtii acestuia cu Anish Kapoor)

Nonconformism? Democratizarea artei? Democratizarea gustului? Poate gustul
artistic sd fie cu adevdrat democratizat? Supraproductie? Suprasolicitare?
Elitizarea gustului? Exclusivitate? Influentd? Gustul artistic comercializat

si transformat in marf&? Sau bun cultural? Gustul-marfé. Intersectii intre

elitizarea si democratizarea gustului artistic. (Dumitrita Gurdu)
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De la,,Cuget, deci exist” (,Cogito, ergo sum” Decartes) la ,,Consum, deci exist”,

pentru cd acel semn al indoielii de propria existentd, este transformat in ironia

consumerismului modern - existenta validatd de consum. Produsele materiale
Dumitrita Gurdu, ,Consum, deci exist!”, tort roz comestibil, lucrare participativad, 2024 sunt percepute ca indicatori ai existentei si valorii personale. Indiferent de
statutul social sau gusturile estetice, consumul de bunuri a devenit conditia
individului modern. Obiectul-simbol nu este altceva decdt dorinta de a detine si
de a confirma experiente personale. insd aceastd inevitabilitate in dependenta
de valoarea materiald indicd rolul consumerismului in formarea identitdtii
sociale. (Dumitrita Gurdu)
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Bastonul colorat al lui Andre Cadere a devenit simbolul
unui manifest pentru asa-zisd practicd anti-institutionald,
pundnd sub semnul intrebdrii autoritatea institutiilor si a
canonului artistic academic. Ideea validdrii artei de cdtre

o institutie std la baza tensiunii dintre arta de masd si
arta academicd. Conceptul acestui obiect, care poate

fi perceput strict decorativ, constd in gestul de a indica
faptul cd arta poate fi perceputd ca obiect comercial.
Acest omagiu adus practicii artistice a lui Andre Cadere,
are simbolistica atitudinii critice fatéd de institutionalizarea
artei si transformarea ei intr-un bun de consum.

Dumitrita Gurdu, ,Fdrd titlu”, Bastonul colorat (Andre Cadere), 2024

165



Md gdndeam ca lucrarea sd pund in lumind stereotipului Cantea Bianca-Andreeaq, ,Falsd Libertate”, performance, ready-made, aprox. 13 cm x 4 cm,

cum cd femeile cu pdrul lung sunt vdzute drept mai 2024
,feminine” si avdnd aceastd calitate sunt mai dorite de

cdtre bdrbati decét femeile cu pdrul scurt, care de multe

ori sunt considerate ,bdietoase”. Cine decide ce face o

femeie mai putin femeie? Asadar, bucata de pdr tdiatd

reprezintd un simbol al ,libertdtii”, un act ce se opune

acestui stereotip, insd panglica roz ce leagd strdns pdrul

reprezintd stereotipul in sine care mereu va exista sd tind

stréns, sd sufoce ,libertatea”. (Cantea Bianca-Andreea)
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Frozinschi Dariq, ,MINIM/ UNU”, 14,5 x 14,5 cm, instalatie ready-made, 2024
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Pornind de la un obiect aparent banal - o pereche

de ochelari de soare agezatd cu fata la un perete -

se deschide o poartd cétre explorarea profundéd a
semnificatiilor, a relatiei dintre subiect si obiect, si a
modului in care percepem si interpretdm realitatea.
Ochelarii de soare sunt un obiect cu o semnificatie
culturald si sociald bine definitd. Ei sunt adesea asociati
cu protectia impotriva razelor solare, dar si cu moda,
stilul personal si uneori chiar cu un simbol al statutului
social sau al individualitdtii. Prin urmare, asezarea lor

cu fata la un perete subliniazd o schimbare radicald a
functiei lor obisnuite si ridicd intrebdri despre scopul lor
si despre modul in care percepem obiectele in contextul
lor obisnuit. Aceastd imagine poate fi interpretatd ca

o reflectie asupra perspectivei si a limitelor umane in
perceptia realitégtii. Peretele este privit ca o metaford
pentru barierele noastre cognitive si culturale, iar
ochelarii de soare ca un simbol al filtrdrii si distorsiondrii
perceperii noastre a lumii inconjurdtoare. Astfel, lucrarea,
invitd publicul sd reflecte asupra modului in care proprii
~ochelari de soare” - adicd prejudecadtile, conventiile
sociale, sau limitele noastre cognitive - ne pot influenta
intelegerea lumii. in plus, asezarea ochelarilor cu fata la
perete evocd si un sentiment de izolare sau alienare. in
loc s& fie purtati si folositi pentru a privi in afard, ei sunt
indreptati spre interior, spre un spatiu lipsit de viatd si
semnificatie. Aceastd imagine sugereazd o introspectie
fortatd sau o reflectie asupra propriilor limite si inchideri
emotionale sau psihologice. (Frozinschi Daria)
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Lucrarea ,Eu sunt Dumnezeu?” reprezintd o explorare
artisticd si simbolicd a transformdrii si dezvoltdrii unei
entitdti albe in universul social. Pentru ca impactul lucrdrii
asupra privitorului séd fie unul profund am ales fundalul
negru reprezentdénd, de fapt, o treaptd care evidentiazg
misterul, necunoscutul si golul cosmic, ca mai apoi sd ducd
la urmdtoarea treaptd - cea a cdutdrii, a intrebdrilor. Aripa
albé simboliza puritatea, inocenta si spiritualitatea. Am

ales sd realizez penele din hértie pentru a putea, mai usor,
sugera fragilitatea si efemeritatea, gdndindu-md cd foile
sunt simboluri ale trecerii timpului si a schimbdrii constante.
Faptul cd nu sunt lipite intre ele si , fluturd” poate reprezenta
o altd treaptd - a visdrii, a zborului. O altd conotatie se
indreaptd inspre partea spirituald datd de contrastul
puternic intre aceste doud nonculori accentudnd, ideea de
dualitate sau de luptd intre lumind si intuneric. Pot aminti
celebrul mit grecesc al lui Icarus, care a zburat prea aproape
de soare cu aripile sale din ceard, fiind un simbol al dorintei
umane de a transcende limitele si de a risca totul pentru
cunoastere. Aceastd asociere aduce claritate mesajului
initial - cdutdrile intense pentru intelegere si transcendere.
O altd treaptd sunt intrebdrile, reflexia filosoficd, pe care
individul si le poate pune de-a lungul vietii, de aceea pe unele
pene am addugat intrebdri precum ,,Ce este Universul?”,

~Eu sunt Dumnezeu?”, ,Evoluez sau involuez”, ,Simplitatea

e complicatd”, ,Care sunt cele mai inalte vérfuri” pe care

mi le propun si eu cu intentia de a afla rdspunsul. Asociatd
cu tema ,High Class”, ar putea reflecta idealurile sau
standardele inalte ale societdtii. Aripa albd ar putea fi o
metaford pentru aspiratiile inalte, rafinamentul si eleganta
asociate cu aceastd clasd sociald. in acelasi timp, fundalul
negru ar putea sugera misterul si profunzimea asociate

cu aceste standarde inalte. Prin asociere cu tema ,high
class”, lucrarea ,,,Eu sunt Dumnezeu?” reflectd idealurile
sau standardele inalte ale societdtii. Aripa albd reprezintd
aspiratiile inalte, rafinamentul si eleganta asociate cu
aceastd clasd sociald, iar prin fundalul negru te poate duce
cu géndul la misterul si profunzimea acesteia. (Frozinschi

Daria)

Frozinschi Daria, ,MINIM/ UNU”, 14,5 x 14,5 cm, instalatie ready-made, 2024
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Frozinschi Daria, ,ARSENAL”, 40 X 60 X 30 cm, instalatie, 2024
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Ambele blocuri din ipsos sunt o reprezentare
simbolicd a creativitdtii si tehnologiei. Blocul

in care instrumentele reprezentative pentru

un artist reflectd pasiunea si creativitatea
artisticd. Celdlalt bloc contine piese ce
ilustreazd interiorul unui calculator, evidentiind
era digitald si influenta tehnologiei in societatea
modernd. Tastele si mouse-ul sunt de fapt
conexiunea si interactiunea umand cu lumea
digitald, unde ideile transpuse in cod si creatie
sunt distribuite cu o simpld atingere, click

sau gest de tip tap. Astfel, cele doud blocuri
subliniazd DUALITATEA dintre expresia artisticd
traditionald si evolutia cdtre mediul digital.
Ambele reflectd capacitatea umand de a da
viatd ideilor si de a crea lucruri noi, fie ele
materiale sau virtuale. (Frozinschi Daria)
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Frozinschi Dariq, ,,the found list”, 30 x 30 cm, tehnicd mixta, 2024
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“the found list” este o carte de artist care redefineste
frumusetea prin intermediul artei experimentale.
Fiecare pagind este explorarea procesului de
infrumusetare feminind si bonurile ce indicd o altd
rezolutie a acestei insdrcindri - cumpdrdturile.
Interferenta cu protectie si placa de pdr, transformd
listele banale in expresii artistice unice. Texturile
imprimd emotie si poveste elementului abstract si
evidentiazd complexitatea si diversitatea frumusetii.
Prin aceasta, vreau sd aduc in prim-plan nu doar
aspectul exterior, ci si cel intim si uneori complicat al
auto-ingrijirii si transformdrii personale.

(Frozinschi Daria)




Niculescu Andreea luliana, ,Autoportret gliter”, tempera pe
pdanzg, sclipici, 55 x 40 cm, 2024

Zi de zi ne alterdm in mod voluntar si controlat
imaginea si stima de sine. Pentru a reflecta cu
adevdrat industria cosmeticd actuald, ar trebui ca
toate portretele realizate de cdtre artiste sd utilizeze
sclipiciul ca materie primd de bazd. (Niculescu
Andreea luliana)




Dacd pentru generatiile precedente unele obiecte slujeau ca instrumente de

nddejde ale muncii fizice, pentru societatea actuald acestea pot pdrea
strdine - vestigii ale unei civilizatii extraterestre apuse ca par a fi
dintr-un imaginar ,Alien”. (Niculescu Andreea-Iuliana)



Niculescu Andreea-luliana, ,Grandfather”, sculpturd, argila Harghita biscuitatd, 1050°C, Niculescu Andreea-luliana, ,Grandfather”, sculpturd, argila Harghita biscuitatd, 1050°C,
2024 2024
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